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Hus  de  gamle  Nordboer  synes  Malerkunsten  at  iiave  været  ukendt.  Der  er  ingen  Tvivl 
om,  at  de  have  anvendt  Farver  til  at  fremhæve  Udskæringer  i  Træ  f.  Ex.  paa  Gude- 
billeder og  Reliefs  eller  til  at  pryde  Skjolde.  I  Gorm  den  Gamles  og  Dronning  Thyras  Grav- 
kammer i  Jellinge  er  der  fundet  udsnittede  Træornamenter  med  Spor  af  Farver,  der  antages 
at  have  været  blandede  med  et  Fedtstof  De  Skjolde,  som  fandtes  i  det  bekendte  Vikingeskib 
fra  Sandefjord  i  Norge,  vare  ligeledes  bemalede.  Men  del  var  først  den  kristne  Kirke,  der  skulde 
bringe  Malerkunsten  ind  fra  Syden.  Allerede  i  de  gamle  Trækirker  malede  man  indvendig 
Prydelser  og  vistnok  ogsaa  hele  bibelske  Fremstillinger,  saaledes  som  i  Trækirker  i  Sverige 
fra  en  senere  Tid  i'.  Ex.  Roda  Kirke  i  Vermeland.  Fra  Hørriu^  Kirke  i  Jylland  bevares  der  i 
Nationalmuseet  i  København  en  Egetræsplanke  fra  en  tidligere  Trækirke  formentlig  fra 
Begyndelsen  af  det  iite  Aarhundrede.  Paa  den  ene  Side  af  denne  mærkelige  Planke  ses  en 
udsnittet  og  malet  Ormslyngning,  men  paa  den  anden,  som  har  vendt  indad  og  er  flad,  be- 
mærkes et  malet  Ornament,  en  stærk  stiliseret  \'inranke.  (Henrv  Petersen  i  Aarbøger  f.  nord. 
Oldk.  og  Hist.  1 88:,  275.) 

Paa  den  Tid,  man  begyndte  at  rej.se  Stenkirker  i  Danmark  og  det  øvrige  Norden,  var  det 
allerede  en  fast  Regel,  at  de  skulde  prydes  med  Vægmalerier.  En  roskildsk  Forfatter  fra  Be- 
gyndelsen af  det  I2te  Aarhundrede  fortæ-ller,  at  Biskop  Arnold  (1088 — 1124)  lod  Malerierne 
i  Mønsteren  (d:  den  ældre  Domkirke)  forny.  1  Sydeuropa  herskede  paa  den  Tid  deu  byzan- 
tinske Malerkunst  og  vandrede  ogsaa  derfra  ind  i  Norden.  Vistnok  var  denne  Kunst  allerede  i 
det  Ilte  og  I2te  Aarhundrede  i  Tilbagegang  men  levede  dog  endnu  paa  sine  store  Tradi- 
tioner fra  den  antike  Tid,  i  Følge  hvilke  Bygningskunst  og  Malerkunst  virkede  sammen  for 
at  frembringe  et  organisk  Hele.  I  Grx'kenland  og  i  Italien,  f  Ex.  i  Venezia  og  Ravenna  vil 
man  endnu  kunne  beundre  \'irkningen  al  dctlc  l"orhold.  Det  er  lige  modsat,  at  man  i  de 
Heste  af  vore  ældre  danske  Landsbykirker  dækker  den  oldkristelige  halvrunde  Alterniche 
med  Altertavler,  der  staa  ligesom  Skærmbrædter  uden  Sammenhæng  med  .•\rkitekturen. 
Igennem  Aarhundreder  bevarede  den  byzantinske  Kunst  paa  en  forbav.sende  Maade  sine 
Minder  og  sin  Stil.  Det  byzantinske  Maleri«,  bemærker  Prosper  Merimée  i  sine  »Etudes 
sur  les  arts«,  >'er  i  høj  Grad  konventionelt  og  grundet  paa  Traditionen.  De  moderne  Malere. 
»Ikonostaterne  ,  i  den  græ\ske  Kirke  gentage  med  overordentlig  Troskab  de  allerældste 
Typer,  og  saadan  var  og  saadan  er  Kunstnernes  Dygtighed  i  Efterligningen,  at  med  mindre 
man  er  vderst  fortrolig  med  denne  Slags  Maleri,  er  det  let  at  tage  fejl  af  flere  Aarhundreder, 
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naar  man  forsøger  at  gætte  Datoen  paa  et  Helgenbillede  eller  en  religiøs  Komposition.  I 
1841  saa  min  lærde  Ven  Mr.  Lenormand  og  jeg  i  Kirken  St.  Photine  i  Smyrna  et  Madonna- 
billede, hvilket  vi  godt  kunde  have  troet  var  fra  det  13de  Aarhundrede.  Og  dog  havde  vi  set 
meget  gamle  byzantinske  Malerier  i  Grækenland  og  Konstantinopel.  Man  skulde  tro,  at  det 
var  en  meget  nøjagtig  Kopi  efter  Cimabue«.  Naar  vi  saaledes  se,  at  græske  Dekorations- 
malere den  Dag  idag  fastholde  den  byzantinske  Stil,  forstaa  vi  bedre,  at  Middelalderens 
Kunstnere  i  hele  den  Periode,  da  Rundbuestilen  herskede,  bevarede  den  med  stor  Troskab. 
Men  baade  i  Vest-  og  Nordeuropa  skulde  den  dog  omtr.  fra  Midten  af  det  13de  Aarhundrede 
vige  for  den  ny,  gothiske. 

De  bedste  Oplysninger  om  Malerkunstens  Standpunkt  i  Middelalderen  i  Danmark  og 
Sverige  har  man  faaet  fra  de  siden  omtr.  1850  opdagede  og  fremdragne  Fresko-  og  Kalk- 
malerier i  Kirkerne.  De  første  Forsøg  paa  at  afdække  slige  Billeder  skete  i  Sverige  ved  Ar- 
tisten Hr.  Mandelgrén,  i  Danmark  ved  den  geniale  Oldforsker  Worsaae,  der  omtr.  1855 
lod  Malerierne  i  Skibby  Kirke  ved  Roskilde  afdække.  Dette  gav  Anledningen  til,  at  der 
efterhaanden  paa  Nationalmuseets  Foranstaltning  er  bleven  bragt  en  stor  Mængde  Kirke- 
malerier for  Dagens  Lys,  efter  at  de  have  ligget  skjulte  i  Aarhundreder.  Det  var  ligesom  et 
Tæppe  var  blevet  draget  til  Side,  saa  at  man  nu  fik  et  Glimt  af  den  danske  Middelalder  at  se. 
Oldforskere  og  Historikere  have  for  længst  været  enige  i  at  tillægge  disse  Fund  megen 
Værd  i  kulturhistorisk  Henseende;  men  Kunstnerne  har  haft  ondt  ved  at  se  ud  over  Bil- 
ledernes Mangler  i  Tegningen.  Dog  «ynes  de  efterhaanden  at  have  faaet  Øjet  op  for  de 
gamle  Maleres  Ævne  til  at  fylde  Vægge  og  Hvælvinger  med  Dekorationer,  der  passe  til 
disse,  og  for  deres  rige  og  smukke  Ornamenter,  som  derfor  ogsaa  ere  blevne  udnyttede  af 
vore  Arkitekter  i  de  ny  Kirkebygninger. 

En  Række  af  de  ældste  Kirkebygninger  i  Danmark,  antagelig  fra  det  12te  Aarhundredes 
Midte,  ere  opførte  af  Kalktuf,  dels  indført  fra  Rhinlandene,  dels  indenlandsk  saakaldet  Fraad- 
sten.  Disse  porøse  og  ujævne  Sten  egnede  sig  ikke  til  deri  at  udmejsle  Relieffer,  Kapitæler 
eller  sligt.  Heller  ikke  kunde  Væggene  godt  staa  blanke  indadtil  som  i  Kirker  af  smukt  ud- 
hugne  Granit-  eller  Sandstenskvadre.  Her  maatte  Farven  anvendes  til  Udsmykning,  og  det 
er  ogsaa  i  den  Slags  Kirker,  at  de  interessanteste  Fund  af  gamle  med  Bygningerne  sam- 
tidige Freskomalerier  ere  gjorte.  Kalktuffen  har  vist  sig  bedre  skikket  end  Graniten  til  i 
over  syv  Hundred  Aar  at  fastholde  Kalkpudsen,  hvorpaa  der  er  malet.  Ved  en  nærmere 
Undersøgelse  har  jeg  fundet,  at  der  i  Danmark  er  anvendt  den  samme  Fremgangsmaade 
ved  Kalkpudsens  Anbringelse  som  i  Syden.  Jeg  har  f.  Ex.  set  den  i  en  af  de  ældgamle  Kir- 
ker paa  Øen  Torchello  ved  Venézia.  Væggen  blev  først  dækket  med  en  grov,  mager 
Kalkpuds.  I  denne  blev  der  da  senere  hugget  en  Mængde  smaa  trekantede  Huller,  for  at 
den  ydre  Puds  bedre  kunde  fæste  sig.  Naar  Maleren  skulde  til  at  tage  fat,  blev  der  ovenpaa 
den  grove  Puds  lagt  omtrent  en  halv  Tomme  tyk  fin  Kalkpuds,  der  blev  trykket  glat  med 
Murskeen  eller  et  »Staalbrædt«.  Medens  dette  Lag  endnu  var  vaadt,  malede  man.  Det  var 
Fremgangsmaaden  ved  det  antike  Freskomaleri,  der  var  nedarvet  fra  Grækere  og  Romere. 
I  Klosteret  paa  Bjerget  Athos  findes  der  endnu  et  gammelt  byzantinsk  Manuskript,  oversat 
af  M.  Durand  i  »Le  guide  de  la  peinture«^  hvori  denne  Fremgangsmaade  er  beskreven. 
Middelalderen  har  ogsaa  efterladt  en  anden  mærkelig  Bog  af  en  Præst  eller  Munk  ved  Navn 
Theophilus:  »De  diversis  artibus«,  hvori  han  giver  de  mest  udførlige  Raad  angaaende  Far- 
vers Tilberedelse  og  Anvendelse  i  Vægmalerier  paa  »frisk  Mur«.  Desværre  synes  det  dog, 
som  om  man  paa  den  Tid,  da  Malerkunsten  naaede  herop  til  Norden,  har  tabt  noget  af  den 
rigtige  Teknik  for  Freskomaleri.  I  Følge  denne  kan  man,  naar  Varighed  og  fast  Forbindelse 
imellem  Farverne  og  Grunden  skal  opnaaes,  kun  male  en  3 — 4  Timer  paa  Kalkpudsen.  Der 
begynder  da  efter  den  Tid  at  danne  sig  en  Skorpe.  Man  maa  derfor  male  et  mindre  Stykke 
og  saa  skære  Kanten  ud  ved  Figurernes  Omrids  eller  ved  Rammen,  pudse  der  ved  Siden  af 
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og  saaledes  efterhaanden  øge  det  ene  Stykke  til  det  andet.  1  disse  Øgninger  bemærker  man 
da  ved  nøjere  Eftersyn  de  saakaldte  Stødfuger. 

Hvad  Farverne  angaa,  der  ere  anvendte  i  vore  ældste  Vægmalerier  fra  det  12te  og  13de 
Aarhundrede,  da  maa  det  antages,  at  i  det  mindste  de  finere  af  dem,  de  rene  blaa,  grønne 
og  højrøde  Farver  ere  indførte  fra  Syden  igennem  de  Forbindelser,  Klostrene  dér  havde. 
Det  var  Farver,  der  kunde  taale  at  blandes  med  Hvidtekalk  uden  at  miste  deres  Udseende, 
nemlig  Jordfarver  og  mineralske  Farver.  1  Kirkemalerierne  finder  man  følgende  brugte: 
Okkerfarver  baade  gule  og  røde,  en  mørk  Rødbrun  ( »Dodenkop«),  en  Sort,  rimeligvis  Køn- 
røg, en  prægtig  Blaa,  »Kobalt«,  en  Søgrøn,  af  nogle  Forskere  anset  for  Malakit,  en  ubekendt 
Højrød,  der  ikke  er  Zinober.  Til  det  Hvide  brugtes  Kalk.  Til  Forgyldning  af  Helgenglorier 
havde  man  Bogguld. 

Malerne  begyndte  deres  Arbejde  med  at  gøre  Udkast  paa  samme  Maade,  som  det  til- 
raades  i  det  ovenomtalte  byzantinske  Manuskript.  Man  dyppede  en  spids  Pensel  i  rød  Okker 
og  henkastede  med  dristig  Haand  Omridsene  og  foretog  undertiden  Rettelser.  Slige  Omrids 
have  bevaret  sig  godt,  naar  man  tager  den  lange  Tid  i  Betragtning,  der  er  gaaet  hen,  siden 
de  bleve  malte.  Men  Kalkpudscn  har  ganske  vist  ogsaa  vædret  frisk  opsat,  da  man  begyndte 
paa  Arbejdet. 

Den  glittede  Bund  i  vore  ældste  Vægmalerier  er  et  Bevis  derfor;  thi  man  vil  vtd  en 
praktisk  Prøve  erfare,  at  den  glatte  Flade  ikke  egner  sig  godt  til  at  male  paa,  naar  den  først 
er  bleven  tør.  Naar  Omridsene  vare  udkastede,  gik  man  over  til  at  fylde  dem  ud  og  male 
Baggrunden,  der  som  oftest  var  blaa,  undertiden  grøn  og  sjældnere  rødbrun.  Ansigterne  og 
de  nøgne  Legemsdele  anlagdes  med  en  temmelig  okkergul  Kødfiirve  med  lette  Antydninger 
af  Skygge  og  med  paasatte  hvide  Lys  paa  de  fremspringende  Dele,  paa  Næseryggen,  paa 
Kinderne,  Panden  og  i  det  hvide  af  Øjnene.  Samme  Fremgangsmaade  brugtes  i  Klædebonet 
og  dets  Folder.  Dog  brugte  man  hyppigt  at  lade  Bunden  staa  i  Lysene  og  male  Folderne 
med  brede  parallele  Strøg  og  mange  stive  lodrette  Læg.  Glorierne  maltes  med  lys  Okker, 
men  havde  man  Raad  til  at  forgylde  dem,  lod  man  dem  ved  Hjælp  af  Stuk  eller  Gibs  træde 
noget  frem  fra  Grunden  i  krusede  Folder,  for  at  Guldet  bedre  kunde  fange  Lys  og  glimre. 
Freskomaleriet  var  saaledes  vel  indskrænket  til  et  begrænset  Antal  Farver,  maatte  males 
hurtigt  og  kunde  ikke  retoucheres,  men  var  dog  en  i  Sandhed  storslaaet  og  monumental 
Kunst,  der  virkede  udmærket  sammen  med  Arkitekturen.  Farverne  overgaa  i  Glød  og  Kra't 
langt  dem  paa  den  tørre  Kalk,  og  da  de  ere  fri  for  Oliemaleriets  Glans,  kunne  de  ses  allevegne 
fra.  Men  vore  gamle  nordiske  Malere  var  jo  ikke  Grækere.  De  modtog  en  Kunst,  der  var  i 
Tilbagegang,  de  studerede  ikke  efter  Naturen,  saa  at  alle  nøgne  Partier  i  deres  Skikkelser  ere 
mangelfuldt  tegnede.  Drapperierne  ere  derimod  gjorte  med  en  vis  Behændighed  og  ere 
undertiden  ikke  uden  Ynde.  Dog  med  alle  Mangler  er  der  endnu  noget  forunderlig  højtide- 
ligt og  storslaaet  i  disse  gamle  Billeder,  endnu  en  Rest  af  den  antike  Kunst.  F,t  ubestrideligt 
Fortrin  er  deres  gode  SammenhæMig  med  Arkitekturen.  Dc  forulempe  ikke  dennes  Flader 
ved  at  ville  virke  med  Lys  og  Skygge  som  Reliefs  men  brede  sig  ud  over  \\Tggene  som 
kunstvævede  Tæpper. 

Fler  fremtvinger  sig  det  Spørgsniaal :  Hvem  vare  disse  gamle  Malere,  der  have  virket  i 
vore  Kirker  i  det  12de  og  13de  Aarhundrede  og  efterladt  sig  saa  mærkelige  Vidnedsbyrd  om 
deres  Dvgtighed  i  den  dekorative  Kunst?  Desværre  give  vore  historiske  Kildeskrifter  ikke 
den  mindste  Oplysning.  Der  er  dog  ingen  Tvivl  om,  at  vi  kunne  hente  Svaret  paa  Spørgs- 
maalet  fra  Udlandets  Kunsthistorie.  Det  var  fra  Klostrene,  at  Malerne  kom.  Der  haves  mang- 
foldige Efterretninger  om,  at  Munkene,  især  Benediktinerne  have  udovet  Kunsten.  Klostrene 
stode  i  Forbindelse  med  hinanden  over  hele  Europa  og  spillede  i  den  tidlige  Middelalder  en 
uhyre  vigtig  Rolle  ikke  alene  i  Missionens  men  ogsaa  i  Videnskabens  og  Kunstens  Tjeneste. 
Men  det  hørte  med  til  hine  Tiders  fromme  Beskedenhed,  at  Kunstnerne  kun  sjældent  salte 
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deres  Navne  paa  deres  Arbejde.  Dog  har  man  i  Frankrig  i  Kirken  St.  Desiré,  Depart.  Allier, 
en  mærkelig  lille  Indskrift  malet  under  Freskomalerierne  og  som  underretter  Efterverdenen 
om,  at  /  Herrens  Aar  1116  har  Munken  OmbJandiis  malet  dem.  (Gelis  et  Lafillé:  »Peinture  de- 
corative  en  France«).  Saaledes  er  der  ogsaa  fra  Klostrene  i  Danmark  udgaaet  Malere,  som 
have  dekoreret  Kirkerne.  I  en  senere  Tid,  især  efter  at  Spidsbuestilen  var  kommen  i  Brug, 
gik  Malerkunsten  efterhaanden  over  i  Lægfolks  Hænder.  Endnu  maa  det  berøres,  at  Munkene 
prydede  deres  Pergamentsbøger  med  smaa  meget  pyntelige  Malerier  og  Initialer.  Men  Bøger 
vare  i  Middelalderen  store  Sjældenheder,  hvorfor  der  ogsaa  kun  er  bevaret  os  faa  i  danske 
Klostere  udførte  malede  Haandskrifter  som  f.  Ex.  »Calendarium  Nestvediense  paa  Universi- 
tets-Bibliotheket  i  København. 

Kirkemalerierne  skille  sig  efter  deres  Stil,  Indhold  og  Teknik  i  to  store  Hovedgrupper, 
de  romansk-byzantinske  og  de  gotiske,  men  i  det  hele  er  de  førstnævnte,  uagtet  de  desværre 
paa  Grund  af  Hvælvingernes  Indbygning  mest  fremtræde  i  Brudstykker,  de  bedste  og  interes- 
santeste, hvorfor  jeg  vil  dvæle  mest  ved  dem,  men  nødes  dog  i  det  hele  til  at  begrænse  mig. 
Det  vilde  ikke  i  den  Oversigt,  jeg  vil  søge  at  give,  være  muligt,  heller  ikke  nødvendigt  at 
opregne  alle  vore  gamle  Kalkmalerier. 
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Kristuslioved  Ira  Jellinge  Kirke, 
innlct  i  Fresko  omkrin"  Aar  iicx). 


I  det  foregaaen  de  er  det  allerede  berørt,  at  de 
bedst  bevarede  Vægmalerier  fra  den  romanske 
Tid  findes iLandsbykirker  iTufsten  dels  inden- 
landsk dels  indført  som  i  Ribeegnen.  Alle  disse 
Kirker  havde,  da  de  i  det  12te  Aarliundrede 
bleve  prydede  med  Vægmalerier,  Bjælkelofter 
over  Skibet  og  Koret,  undtagelsesvis  som  i 
I  Skåne,  Tøndehvælvinger  over  Koret.  Apsis 
-/  havde  derimod  altid  en  muret  halvkuppelformet 
Hvælving.  I  denne  Hvælving  malede  man  da, 
oftere  i  overnaturlig  Størrelse,  Kristus  og  Evan- 
gelisterne efter  Johannes'  Aabenbaring  4.  Kap. 
Sidevæggene  deltes  ved  brede  »a  la  grécque«  og 
Palmette  Friser  i  vandrette  Bælter.  Imellem  Vin- 
duerne paa  blaa  Bund  malede  man  Rækker  af 
.•\postle  og  Helgener  eller  Scener  af  Bibelhisto- 
rien eller  Legenderne.  Det  nederste  af  Væggen 
udfyldtes  med  Gardiner  i  store  simple  Linier. 
Væggen  omkring  Korbueu  udmærkede  sig  især  ved  en  rig  Udmaling,  ligeledes  Underfladen 
af  Korbuen,  hvor  man  som  oftest  malede  det  Guds  Lam  eller  de  kristelige  Dyder. 

Jellinge  Kirkes  Vwgmalerier  indtage  en  egen  Plads  dels  ved  deres  Ælde  —  man  har  villet 
føre  dem  tilbage  til  henimod  Aar  iioo  —  dels  ved  deres  Stil,  som  skiller  dem  ud  fra  alle  de 
andre.  Desværre  vare  dc,  da  man  opdagede  dem,  saa  skrøbelige,  at  de  for  en  sior  Del  maatte 
gengives  i  Kopi  a(  Prof  Magnus  Petersen.  (Se  hans  »Kalkmalerier  i  danske  Kirker«  S.  6. 
Tavle  I  til  III).  Malerierne  danne  et  bredt  Bælte,  der  har  løbet  Koret  rundt  oppe  under  Loftet. 
Nu  er  der  kun  to  Sider  tilbage  af  dem,  og  dc  ere  desværre  meget  beskadigede  af  Fugtighed. 
De  ere  malede  paa  et  tyndt  Lag  glittet  Kalkpuds,  medens  denne  endnu  var  vaad,  og  der  er 
fundet  Spor  af  Stødfugerc  Foroven  og  forneden  begrænses  Billedfrisen  af  byzantinske 
Borter.  Paa  nordre  Væg  ses  en  Række  malede  Buer  og  Søjler,  under  hvilke  en  Skildring  al 
den  hellige  Historie:  Maria  besøger  Elisabeth,  de  hellige  tre  Konger  bringer  Gaver  til  Jesus- 
barnet,  fohannes  prædiker  for  Jøderne  og  peger  paa  Jesus,  der  her  er  skildret  som  en  Yng- 
ling, Johannes,  der  døber  Jesus,  som  staar  nøgen  i  Jordans  Flod,  to  Engle  holde  hvide  Daabs- 
klæder.  Derefter  fulgte  en  desværre  nu  ødelagt  prægtig  Kristusskikkelse.  Han  havde  her 
langt  mørkt  Skæg  og  Haar  og  bar  et  folderigt  Klædebon.  Det  hele  er  malet  paa  blaa  Bund 
med  røde,  gule,  blaa  og  grønne  Farver  i  ren  byzantinsk  Stil.  Kompositionen  indskrænker 
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Frise  fra  Skibby  Kirke. 


sig  til  en  stiv  Opstilling  al  FiguiLTnc,  og 
Tegningen  anvender  med  Forkærlighed  lod- 
rette Linjer,  saaledes  i  Klædebonene,  der 
falde  ned  i  mange  smalle  parallele  Folder. 
Ansigterne  ligne  alle  hverandre  og  ere  lige- 
som malede  efter  samme  Recept  med  de 
smalle  aflange  Ansigter  og  store  runde  Øjne. 
Med  alt  dette  et  der  noget  ædelt  og  værdigt 
udbredt  over  dette  gamle  Maleri,  det  ældste 
i  Danmark. 

Kristushovedet  fortjener  Opmærksomhed. 
Det  var  aabenbart  udført  at  en  meget  øvet 
Freskomaler  i  store  flydende  sikre  Pensel- 
strøg og  brede  Omrids.  De  forskellige  Farve- 
toner vare  ikke  drevne  sammen  men  lagte  ved  Siden  af  hverandre  ligesom  i  de  gamle  græske 
og  italienske  Mosaikbilleder.  Man  spørger,  hvorledes  er  det  gaaet  til,  at  en  for  sin  Tid  saa 
d3'gtig  Kunstner,  der  var  saa  indøvet  i  det  byzantinske  Maleri,  er  kommen  herop  til  Norden 
omkring  Aar  iioo?  Det  er  en  Gaade,  som  det  maa  være  forbeholdt  vore  Oldforskere  at 
løse,  hvis  fremtidige  Fund  maa  komme  dem  til  Hjælp. 

Skihhy  Kirke  ved  Roskilde.  Maleriet  i  Apsis  i  denne  Kirke  er  uden  Tvivl  et  af  de  ældste  og 
mærkeligste  efter  Jellingbillederne  men  er  dog  rimeligvis  mindst  et  halvt  Aarhundrede  yngre 
end  disse.  En  kolossal  Kristus  paa  blaa  Bund  sidder  i  Højsædet  omgiven  af  Regnbuen  og 
de  fire  Evangelisters  Sindbilleder.  (Johannes'  Aabenb,  4.  Kap.).  Uden  om  staa  Evangelisterne 
selv,  stive  højtidelige  asketiske  Skikkelser,  der 
tilbede  Herren  med  de  paa  antik  Vis  fremrakte 
Haandflader.Omkring  deres  Pander  ligger  Haaret 
i  stiliserede  Lokker,  og  Blikket  stirrer  stift.  Den 
hele  Anordning  er  den  traditionelle  gammel  kri- 
stelige. Billedet  skulde  udsmykke  Alterpladsen, 
og  det  viser  sig  i  den  mørke  noget  lave  Niche  for 
Menigheden  som  en  mystisk  Aabenbaring,  Ne- 
denunder Maleriet  ses  en  særdeles  værdifuld  og 
original  Frise  med  en  kæk  og  bred  Tegning  med 
Fugle  og  Dyr,  som  viser,  hvilke  Mestere  i  den 
dekorative  Kunst  de  gamle  Malere  vare  og  med 
hvilken  rig  Opfindsomhed  de  forstode  at  variere 
deres  Motiver.  (Se  J.  Kornerup  i  »Aarbøger  f 
nord.  Oldk.  og  Hist.«  1868). 

Blandt  Vægmalerier  i  Sverige  maa  de  i  Bjerre- 
sjo  Kirke  ved  Ystad  fremhæves  som  nogle  af  de 
^  bedste.  Der  har  her  virket  en  Mester,  som  stod 
paa  Højden  af  sin  Tids  Kunst,  cg  det  eretSpørgs- 
maai,  hvorfra  han  er  kommen.  Man  kan  tænke 
sig,  at  Ærkebiskoppen  af  Lund  har  indforskrevet 
er  kunsterfaren  Munk  fra  Udåndet;  thi  disse 
Freskomalerier  kunne  fuldkommen  maale  sig 
med  hvad  der  findes  af  den  Slags  i  Tyskland  og  ^ 
Frankrig.  Billederne  ere  for  omtr.  et  halvt  Hund-  —  .  ^ 

rede  Aar  siden  afdækkede  og  istandsatte  af  Hr.  Kristusfigur  fra  Bjerresjo  Kirke  i  Sverige. 


VÆGMALERIER  I  ROMANSK  STIL. 


N.  Mandclgréii,  som  har  udgivet  dem  i  sit  store  Værk :  »Monuments  scandinaves  du  nioyen  åge«. 
Malerierne  omfatte  Kirkens  Kor  og  maa  antages  at  være  udførte  al  fresco«.  I  Apsishvælvingen 
ses  den  sædvanlige  Fremstilling:  en  kolossal  Kristus  omgiven  af  Evangelisterne  og  deres  Sind- 
billeder. Korets  Tøndehvælving  er  især  meget  rig  og  smagfuldt  udmalet  med  Kristi  Stamtræ. 
Fra  Isai  Lænd  spirer  Stamtræet  ud  og  udfolder  sig  i  store,  roselformede  Blomster,  hvori  sidde 
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Israels  Konger  af  Davids  Æt  og  til  sidst  Jomfru  Maria  og  Jesus.  Som  dekorativ  Kunst  er  del  hele 
fortræffeligt,  og  Farvesammenstillingen  er  af  stor  Virkning.  Paa  dyb  blaaBund  træde  Ornamen- 
terne frem  i  chamois,  gule,  blegrøde,  lysgrønne  og  brimrode  Farver  og  fine  hvide  Kantlinier. 
Figurerne,  af  hvilke  de  vigtigste  ere  fremhævede  med  gyldne,  krusede  Glorier,  udmæ-rke  sig 
ved  en  streng,  højtidelig  Holdning.  Paa  Flvælvingens  Nordside  er  bl.  a.  skildret  Kristi  Him- 
melfart. Medens  Apostlene  staa  nedenfor,  svæ'ver  Frelseren  langsomt  op  i  Skyerne.  Der  hvi- 
ler dyb  Alvor  over  hans  Ansigt.  Med  den  ene  Haand  slaar  han  ud  som  til  Farvel,  med  den 
anden  synes  han  at  vinke  til  Apostlene  tor  at  antyde,  at  hans  rette  Hjem  er  i  Flimlen.  Hans 
Klædebon  bølger  let  i  Vinden.  Den  hvide  Undcrklædning,  hvis  Skygger  ere  lagte  med  blaat 
for  at  give  den  et  skært  rent  Udseende,  er  malet  med  mange  smaa  paralelle  Læg  og  Folder, 
hvis  Linier  ere  dragne  med  stor  Sikkerhed  ligesom  paa  Miniaturbillederne  i  Munkenes  Per- 
gamentsbøger. 

I  Fa  Kirke  ved  Kristiansstad,  en  af  Skånes  snuikkeste  Bygninger  fra  Midten  af  det  12te 
Aarhundrede,  opdagede  Maleren  Hr.  Aspegrén  for  mange  Aar  siden  paa  Apsishvælvingen 
en  mægtig  Kristusskikkelse,  siddende  i  Højsædet,  omgiven  af  Fvangeli.ster  o.  s.  v.,  den  sæ^d- 
vanlige  imponerende  Fremstilling  efter  Aabenbaringens  4.  Kap.  I  Følge  Hr.  Aspegréns  For- 
klaring til  mig  fandtes  Billedet  ret  vel  bevaret  imder  Hvidtningen,  og  det  sad  saa  last  paa 
Bunden,  at  han  kunde  vaske  det  rent,  et  Bevis  paa,  at  det  var  et  Freskomaleri.  Øjnene  havde 
et  mere  levende  Udseende  end  sædvanligt,  idet  der  fandtes  Glanslys  paa  dem. 

Kirken  i  Hjørhmde  ved  Slangerup  har  væ-ret  rigt  udsmykket  med  Freskomalerier,  hvoraf 
nogle  Rester  ere  tilbage,  saaledes  Væ-ggen  omkring  den  høje,  storslaaede  Korbue,  hvor  en 
dobbelt  Ræ'kke  Figurer  med  gyldne  Glorier  paa  dyb  blaa  Bund  bringer  Tanken  hen  paa 
»den  smukke  Væg ^  i  de  byzantinske  Kirker.  Man  ser  her  Martha  og  Maria,  der  anraabe 
Kristus  om  Hjælp,  da  Lazarus  er  død,  Lazari  Opvækkelse,  Peder,  der  hugger  Øret  af  Mal- 
kus,  Kristus  hos  Lazarus  med  hans  Søstre,  Korsfæstelsen  m.  m.  Midt  i  Korbuen:  det  Guds 
Lam  og  paa  Korets  nordre  Væg:  Indtoget  i  Jerusalem.  Figurerne  ere  stæ^rkt  stiliserede,  gule  i 
Ansigterne  og  stirrende  i  Blikket.  Dog  har  den  gamle  Maler  søgt  at  lægge  Udtryk  i  Marthas 
og  Marias  Skikkelse,  hvor  de  Lønfiilde  Herren  og  i  Jomfru  Maiia,  der  staar  ved  Korsets 
Fod  med  kummerfulde  Miner  og  vrider  sine  Hænder.  Paa  Korets  nordre  Væg  bimærkes  en 
særdeles  interessant  bred  Bort,  i  hvilken  der  er  indrammet  Helgenbilleder,  fimtastiske 
Blomsterbægere  og  hvide  Fugle,  der  nærmest  ligner  Hejrer,  alt  med  brogede  Farver  paa  brun- 
rød Bund.  (Sej.  Kornerup  om  Kalkmalerier  i  Aarbøger  f  nord.  Oldk.  og  Hist.  1868,  29-  53). 

I  Alsted  Kirke  ved  Sorø  genfinde  vi  en  ret  storslaact  Skildring  af  Kristus  i  Højsæ-det  med 
Evangelisternes  Sindbilleder,  Ved  Siderne  staa  Maria  og  Johannes  tilbedende  Herren  og  hos 
dem  to  Erkcengle,  Gabriel  og  Rafael.  En  majestætisk  Væ-rdighed  er  udbredt  over  Kristus- 
skikkelsen,  der  med  opløftet  Haand  velsigner  sin  Menighed.  Hans  hvide  Underkjortel  er 
skygget  i  Folderne  med  Blaat  for  at  gøre  den  skær  og  ren.  Under  dette  Maleri  løber  der  paa 
den  halvrunde  Væg  en  prægtig  broget  Frise  med  Helgenbilleder,  Blomsterbægere  og  hvide 
Fugle,  alt  paa  rødbrun  Bund.  Frisen  er  aldeles  Mage  til  den  før  omtalte  i  Hjørlunde. 

Hagested  Kirke  ved  Holbæk  har  i  Apsis  et  lignende  Maleri  som  det  foregaaende:  Kristus 
paa  sin  Herligheds  Trone,  Evangelisterne,  iMaria  og  Johannes.  Hovedfigurerne  have  krusede 
og  forgyldte  Glorier.  I  Korbuen:  det  Guds  Lam  og  to  Patriarker  med  Pallium  og  Bøger,  af 
hvilke  den  paa  Nordsiden,  en  hvidskægget  Olding  er  godt  tegnet  i  byzantinsk  Stil.  Til 
venstre  for  Korbuen  ses  den  Herremand,  der  har  bygget  Kirken,  hvis  Model  han  holder, 
medens  Guds  Haand  kommer  ud  af  Skyen  og  velsigner  ham.  (J.  Kornerup:  Aarbøger  f. 
nord.  Oldk.  og  Hist.  1868).  Paa  Skibets  nordre  Væg  er  deraf  Forf.  fremdraget  et  Parti,  som 
viser,  hvor  rigt  Hagesteds  Kirke  har  været  udsmykket  med  Maleri,  inden  Hvælvingerne  blev 
bygget  ind  i  den  senere  Middelalder  og  Vinduerne  klodset  udvidede  i  den  nyere  Tid.  Under 
det  lille  oprindelige  Vindue  genfinde  vi  den  samme  smukke  Frise  som  i  Hjørlunde  og  Al- 
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sted:  Helgenbilleder  i  Rammer,  Blomsterbægere  og  hvide  Fugle.  Man  maa  antage,  at  del  er 
(ku  samme  gamle  Maler,  som  har  virket  paa  disse  tre  Steder  i  det  12te  Aarhundrede.  Frisen 
vidner  om,  at  der  i  Danmark  paa  Iiin  Tid  har  udviklet  sig  en  efter  Omstændighederne  virke- 
lig dygtig  Skole  i  Dekorationsmaling.  Det  er  mig  ikke  bekendt,  at  denne  Frise  er  truffen 
andetsteds  undtagen  i  den  gamle  nedbrudte  Kirke  i  Vrigstad  i  Sverige.  (H.  Hildebrand  i 
»Antiqu.  Tidsskrift  for  Sverige«  II,  339). 

I  Kirherup  Kirke  ved  Koskilde  er  Korbuens  Underffade  meget  smukt  og  rigt  udsmykket 
med  et  Freskomaleri  af  samme  Skole  som  de  foregaaende  i  tre  Medaillons  med  kvindehge 
Brystbilleder  betegnede  med  Indskriften  FIDES  .  SPES  .  CARITAS:  Tro,  Haab  og  Kærlig- 
hed. Kvinderne  liave  gyldne,  krusede  Glorier  paa  blaa  Bund.  Ornamenter  og  Rammer  uden 


.MciLiilliin  iV.i  Kirkenip  Kirke. 


om  Medaillonerne  cre  malede  paa  rodbrun  Bund.  De  røde  og  gule  Lister,  der  som  sæd- 
vanlig indrannne  Korbuen,  og  de  hvide  Prikker  i  Kanten  af  Medaillon-Rammerne  minde 
baade  om  bwantinske  Mønstre  og  om  Dekorationer  i  gamle  franske  Kirker.  Se  Gelis  et  La- 
fil  lé:  »Peiiitiire  decoralivc  en  France<i :  .  . .  »de  points  blånes  011  de  perles  antiqves  poses  sur  la  leniite 
de  les  handes  invariahlenient  jannes  el  ronges  t  .  .  . 

i'.t  noget  lignende  Maleri  i  Korbuen  findes  i  Srhy  Kirke  ved  Tissoen,  hvilket  aabenbart 
tilhorer  .samme  Skole.  Ikien  cr  her  fyldt  med  5  Medaillons  paa  rødbrun  Bund.  I  disse  Medail- 
lons ses  kvindelige  Bry.stbilleder,  som  forestille  kristelige  Dyder.  De  bære  Kroner  af  samme 
Form  som  de,  der  ses  paa  Mønter  fra  det  12te  Aarhundrede.  Bunden  er  bemalet  med  et  Net 
af  hvide  Stjerner  og  Prikker.  I  Apsis  findes  den  sædvanlige  majestætiske  Kristus  med  Evan- 
gelisterne og  derunder  en  byzantinsk  Bort,  en  a  la  grécque«.  (J.  Kornerup  i  Aarboger  f. 
nord.  Oldk.'og  Hi.st.  1868). 

I  den  bekendte  Fjeiineslevlille  Kirke  ser  man  Bygherren,  Hr.  Asger  Ryg  med  sin  Hustru. 
Fru  Inge.  A.sger  baM-cr  en  Model  af  Kirken  med  Tvillingtaarnet,  og  Guds  Haand  kommer 
ud  af  Skyen  for  at  velsigne  ham.  Fru  Inge  bærer  et  højt  hvidt  Hovedsæ>t,  som  minder  om 
visse  Sæn,  der  bruges  eller  brugles  paa  Landet  i  Xorge.  Disse  I-igurer  ere  kun  stift  og  skitse- 
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Apostelhoved  lia  Tybjerg  Kirke. 


agtigt  udførte,  men  have  for  Indholdets  Skyld  en 
betydelig  Interesse  (J.  Kornerup  i  Aarb.  (.  nord. 
Oldk.  og  Hist.  1875). 

Ogsaa  i  Førslev  Kirke  ved  Næstved  ser  man  i 
Korbuen  en  Fremstilling  af  Bygherren,  en  hvid- 
klædt, kronraget  Munk  eller  Præst,  som  holder 
en  Model  af  Kirken  i  Haanden.  Kristus,  der  sidder 
midt  i  Buen,  velsigner  ham.  Saaledes  var  det  Skik 
at  male  Bygherren  i  hine  Tider.  Allerede  i  Kirken 
St.  Vitale  i  Ravenna  ses  en  noget  lignende  Skil- 
dring udført  i  Mosaik. 

I  Tybjerg  Kirke  ved  Næstved  er  Korbuen  smukt 
malet  med  Medaillons;  i  det  midterste  det  Guds 
Lam,  i  de  to  andre  kvindelige  Brystbilleder,  for- 
mentlig forestillende  kristelige  Dyder.  Paa  Korets 
nordre  Væg  ses  en  Række  Apostelbilleder  paa 
blaa  Bund,  der  forneden  afsluttes  med  en  byzan- 
tinsk Mæanderbort.  Apostlene  ere  vel  bevarede  og 
meget  oplysende  med  Hensyn  til  det  12te  Aar- 
hundredes  Malemaade. 

I  Korbuen  i  Tyvelse  Kirke  ved  Sorø  og  i  Eugum 
Kirke  ved  Vejle  er  Kains  og  Abels  Otfer  fremstillet,  og  Kunstneren  har  i  førstnævnte  Kirke 
tegnet  og  karakteriseret  Brødrene  ret  heldigt.  De  bære  antik  Dragt,  Tunika  og  Toga,  der 
er  hæftet  paa  den  ene  Skulder  og  falder  ned  i  rige  Folder.  Medens  Abel  frejdigt  hæver  Blik- 
ket op  mod  Jehova,  slaar  Kain  sit  ned  og  ser  skummel  ud 

I  Korbuen  i  Spendrup  Kirke  ved  Randers  har  Maleren  fremstillet  en  interessant  Symbolik. 
Man  ser  to  Kvinder,  hvoraf  den  ene  stikker  et  Spyd  i  Brystet  paa  det  Guds  Lam,  medens 
den  anden,  der  bærer  Krone  og  Purpurkaabe,  løfter  en  Kirkekalk  højt  i  Vejret  og  opfanger 
i  den  Lammets  Blod.  Under  hendes  Fødder  snoer  en  stor  Slange  sig  i  mange  Krumninger. 
Den  gamle  Kunstner  har  ikke  uden  Held  i  dette  mystiske  Billede  skildret  Jødedom  og  Kristen- 
dom, »Synagoga«  og  »Ecclesia  sancta«. 

I  Sanderum  Kirke  ved  Odense  findes  Rester  af  Vægmalerier  maaske  fra  første  Halvdel  af 
1 2te  Aarhundrede,  i  Apsis  og  paa  Korets  nordre  Væg,  hvor  et  lille  bitte  Vindue  er  prydet  i 
den  skraa  Lysning  med  smaa  Figurer. 

Det  interessanteste  af  alle  Vægmalerier  paa  Fyen  findes  dog  i  Sønder  Nuraa  Kirke  ved 
Odense  paa  Skibets  nordre  Væg.  I  de  skraa  Sider  af  et  oprindeligt  Vindue  ses  en  slank  Kvinde 
med  udslaget  Haar  og  med  en  Lillie  i  Haanden.  Ligeoverfor  hende  staar  en  Mand,  der  er 
iført  en  snæver  Kjole  og  derover  en  rødbrun  Kappe,  der  er  hægtet  paa  Skulderen.  Med 
højre  Haand  støtter  han  sig  til  sit  Sværd.  I  den  venstre  holder  han  en  Mønt,  rimeligvis  en 
Hentydning  til,  at  denne  Ridder  har  skænket  Midler  til  Kirkens  Opførelse.  De  to  Figurer 
er  holdte  slanke,  og  Tegningen  er  skønt  stiliseret  ikke  uden  en  vis  Ynde.  I  Mellemrummet 
imellem  Vinduerne  ses  en  hel  Række  Personer,  der  drage  ud  i  Procession  fra  en  Borg  med 
Tinder  og  Taarne.  En  Biskop  i  fuld  Ornat  ledsages  af  en  kronraget  Præst,  der  bærer  et  Kors 
paa  en  Stang.  Bag  Præsten  ses  fire  Mænd,  som  synes  ai  danne  Bedækning,  thi  to  eller  tre  af 
dem  bære  dragne  Sværd  over  Skulderen.  En  af  dem,  en  yngre  Person,  har  en  lillieprydet 
fyrstelig  Kappe.  Længere  til  højre  ses  en  Høvding  med  spids  Hue,  Kappe  over  Skulderen 
og  Sværd  i  Haanden.  Han  er  omgivet  af  fem  Ledsagere  og  stræ^kker  højre  Haand  ud  til  Vel- 
signelse. Dernæst  ses  endnu  en  Biskop  i  Ornat  og  med  Krumstav.  Med  Ansigterne  vendte 
imod  ham  staa  fire  kronragede  Munke  med  Kutter  og  Hætter.  De  bøje  sig  for  Biskoppen, 
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og  den  forreste  griber  om  hans  Haandled  ligesom  for  at  anraabe  om  Beskyttelse.  Figurerne 
ere  skønt  stift  tegnede  dog  noget  bedre  end  sædvanligt.  Der  findes  ingen  Helgenglorier,  saa 
man  tør  formode,  at  det  er  en  historisk  Begivenhed,  der  er  fremstillet,  maaske  Ankomsten 
af  engelske  Munke,  som  blev  indkaldte  til  Klosteret  i  Odense  under  Erik  Ejegod.  (Male- 
riet er  fremdraget  af 
Forf.  1893). 
Fra  Begyndelsen  af  det 
I  3de  Aarhundrede  fore- 
findes nogle  lignende 
Billeder  men  i  større 
Maalestok  og  Udstræk- 
ning i  AalKirhe  ved  Var- 
de, restavrerede  af  Forf. 

1888.  Disse  Malerier 
indtage  hele  den  nordre 

Væg  i  Skibet  under 
Bjælkeloftet,  endvidere 
en  Del  af  søndre  Væg 
og  Væggen  omkring 
Korbuen.  De  danne  et 
langt  og  bredt  Bælte, 
der  er  delt  i  forskellige 
Felter,  fyldte  med  Fi- 
gurer, der  ere  lidt  un- 
der naturlig  Størrelse- 
Kompositionen  er  no- 
get friere  og  mere  bevæ- 
get end  i  de  ovenfor  om- 
talte Malerier.  Det  er 
Legenden  om  den  hel- 
lige Biskop  Nicolaus  af 

Myra,  Sømændenes 
Værnehelgen,  der  her  er 
skildret.  Vi  folge  Ræ>k- 
ken  paa  nordre  Væg. 
Nr.  I.  F.n  Biskop  dober 
et  nogent  Menneske. 
Xr.  2.  V.n  halvt  udvisket 
Skikkelse,  som  dog  ses 
at  have  vædret  en  Biskop, 
henvender  et  Sporgs- 
maaltil  en  Mand  med  en 
Økse.  I  Husets  Dor  bag 
ham  staar  haus  Kone, 

hvidklædt  med  Slør  over  Hovedet.  Kr.  3.  Manden  med  Øksen  forer  et  dræbende  Slag  mod 
tre  unge,  kronragede  Mæ^nd.  der  sove  i  en  Seng  og  have  bedt  ham  om  Husly.  Kedlen  med 
Aftensmaden  staar  endnu  over  Ilden.  Medens  Manden  myrder  sine  Gæster,  stjæler  Konen 
deres  Pung  med  Rejsepengene.  Nr.  4.  St.  Nicolaus  led.saget  af  en  Præst  og  en  Munk  op- 
vækker de  tre  myrdede  unge  Mæ'nd  fra  Doden.  F-fter  Legenden  foregik  dette  Mirakel  i 


Piguv  i'r:i  Sonder  Nær:ia  Kirke. 


I'iijur  Ira  .Sonder  N.vraa  Kirl;e. 
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Procession  fra  Sønder  Næraa  Kirke. 


Nicæa.  N.  5  Nicolaus  rækker  en  Pung  til  en  Olding,  der  ligger  i  en  Seng.  Nr.  6.  En  anden 
skægget  Olding  i  en  Seng,  noget  udvisket.  Nr.  7.  Kong  David  sidder  paa  sin  Trone  som 
en  Olding  med  langt  hvidt  Skæg  og  Haar  og  Krone  paa  Hovedet.  I  den  ene  Haand  holder 
lian  en  Bog  (Davids  Psalmer)  i  den  anden  en  Strengeleg,  en  Cither.  Ved  hans  Sider  staa  to 


Kong  David  fra  Aal  Kirke  ved  Varde. 
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un<^c  Mænd  liL;csom  tilbedende.  Mærkelig  er  den  Tøninierbygning,  hvori  han  sidder.  Den 
minder  om  noget  lignende  paa  Tapetet  i  Bajeux.  Paa  den  søndre  Væg  ses  en  interessant 
Fremstilling  af  St.  Nicolaus'  Indviel.se  som  Bisp,  idet  en  anden  Biskop  giver  ham  Mitraen 
paa  og  rækker  ham  Alterbægeret.  To  Præster  med  Salvekrukker  i  Hænderne  assistere  ved 
den  hellige  Handling.  Endvidere  et  Maleri  med  Jesus,  der  opvæ-kker  Enkens  Søn  af  Nain. 
Her  under  Billedet  paa  nordre  V'æ'g  har  der  strakt  sig  en  mæ-rkelig  malet  Frise,  af  hvilken 


l'r.i  KjcUiln  I\irl<c. 

nu  kun  Brudstykker  ere  bevarede.  1  en  Borg  med  Tinder  siaar  en  Kriger  i  Brynje  og  holder 
en  Fane.  En  Konge  rider  ud  af  Borgen,  og  udenfor  den  ses  en  hidsig  Kamp  imellem  to 
Rytterskarer,  der  veksle  vældige  Fhig.  Rytterne  ere  khvdte  i  Brynjer  og  bæ-re  lange,  spidse 
Skjolde  og  brede  Slagsvæ^rd  som  Krigerne  omkring  Aar  1200.  Det  ene  Partis  Skjolde  ere 
røde  med  hvide  Kanter,  det  andets  gule  med  røde  Kanter.  Den  gamle  Kunstner  har  stræbt 
at  skildre  denne  Kamp  med  et  I.iv  og  en  Bevægelse,  .som  ellers  ikke  findes  i  vore  Væg- 
malerier fra  hin  'l'id.  lovrigt  kan  man  maaske  tæ-nke  sig,  at  den  Mand,  der  har  bekostet 
Malingen,  har  ladet  en  Krigsbegivenhed,  som  han  har  deltaget  i,  lorevige.  — 
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Efterat  den  brændte  Mursten  var  kommen  i  Brug  synes  det,  som  om  cii  Slansiiiin^  i  den 
dekorative  Malcrhtinst  er  indtraadt,  fordi  mm  nu  brugte  at  lade  Væggene  staa  røde  uden  Kalk- 
puds. Saaledes  stod  f.  Ex.  den  af  Absalon  i  Aaret  1191  indviede  Kirke  i  Gniiilosa  i  Skåne. 
Der  fandtes  i  den  ingen  anden  malet  Prydelse  end  nogle  tarvelige  store  røde  Lillier  i  Midten 
af  Hvælvingerne.  Jeg  kan  dog  nævne  enkelte  Exempler  paa  Vægmalerier  fra  første  Halvdel 
af  13de  Aarhundrede  i  Murstenskirker. 

I  en  fjern  Udkant  af  det  nordligste  Jylland,  i  Bindslev  Kirke,  opdagede  jeg  1888  et  højst 
mærkeligt  Freskomaleri  til  venstre  for  Korbuen,  hvor  det  har  tjent  til  Alterbillede.  Det  var 
malet  paa  glat  Puds  og  sad  saa  fast,  at  det  kunde  vadskes.  I  en  Ramme  med  et  smukt,  slynget 
Ornament  sidder  Jomfru  Maria  i  sit  Højsæde  med  Jesusbarnet  paa  Skødet.  Baade  hun  og  Bar- 
net har  krusede,  forgyldte  Glorier.  Engle  svinge  forgyldte  Røgelsekar  foroven.  Baggrunden 
er  blaa.  Der  er  noget  ved  dette  Billede,  den  stive  VæTdighed,  den  omhyggelige  Udførelse, 
der  ikke  saa  lidt  minder  om  den  gamle  italienske  Maler  Cimabues  Madonnabilleder.  Rest. 
af  Forf. 

Kjeldby  Kirke  paa  Møen  indtager  en  fremragende  Plads  med  Hensyn  til  Vægmalerier  fra 
det  13de  Aarhundrede  navnlig  i  Koret.  (Skibets  Vægge  og  Hvælvinger  ere  malede  i  en  senere 
Tid.)  Da  dette  blev  malet,  havde  det  Bjælkeloft,  og  Væggene  bleve  inddelte  i  dobbelte  vand- 
rette Bælter,  der  synes  at  efterligne  kunstvævede  Tæpper,  og  adskilles  ved  rigt  afvekslende 
Tæppeborier  i  8  forskellige  Mønstre,  som  man  ikke  andetsteds  har  truffet  Mage  ril.  Imel- 
lem disse  Rammer  er  der  malet  en  hel  Bibelhistorie,  en  »Biblia  pauperum«,  lige  fra  Verdens 
Skabelse,  Adam  og  Eva  og  til  den  hellige  Historie,  Jesu  Indtog  i  Jerusalem  og  Jesu  Lidelse 
m.  m.,  men  meget  er  afbrudt  ved  Hvælvingens  Indbyggeise.  Det  er  smaa  Figurer,  malede 
med  brede  sorte  Omrids  paa  blaa  Bund,  meget  naivt  men  tiltalende  skildrede.  Efter  gammel 
Skik  findes  der  oplysende  Underskrifter,  som  Ex.:  HIG  .  EST  .  STELLA,  »her  er  Stjernen«, 
hvor  de  hellige  tre  Konger  i  fuld  Puds  ride  til  Bethlehem  og  pege  paa  en  mæ-gtig  stor  Stjerne, 
eller  HIG  .  SVNT  .TRES  .  MAGI:  »her  er  de  tre  Mager«,  hvor  Kongerne  knæle  for  Jomfru 
Maria  med  Barnet.  Man  ser  i  disse  Billeder  og  Borter  tydeligt  en  anden  Stil  end  i  de  fore- 
gaaende,  en  ny  Skole.  I  Stedet  for  røde  Omrids  bruges  her  sorte.  Borterne  indeholde  helt  ny 
Motiver,  Siksak,  en  ny  Slags  Blade  med  smaat  krusede  Kanter  paa  sorl  Bund,  hvori  hvide 
Prikker. 

Til  denne  Stil  høre  nogle  af  de  ældste  Hvæ^vingsrosetter  i  Roskilde  Domkirke  og  nogle 
smukke  originale  Borter  i  Nylars  Rundkirke  paa  Bornholm. 


KALKMALERIER  I  GOTHISK  STIL  OG 
RENAISSANCE. 


en  gothiske  Stil  eller  Spidsbuestilen,  som  kom  ind  i  Norden  omtr.  i  Midten  af  det  13de 


Aarhundrede,  medførte  betydelige  Forandringer  i  det  kirkelige  Dekorationsmaleri.  De 
romanske  Ornamenter,  som  dog  længe  bevaredes  men  udartede,  maatte  vige  for  de  gothiske, 
de  flade  Bjælkelofter  for  Hvælvingerne.  I  de  gamle  Kirker  indbyggede  man  især  i  det  1 5de  Aar- 
hundrede Hvælvinger  og  tildækkede  og  ødelagde  derved  de  romanske  ^^ægmalerier,  Den 
antike  Freskoteknik  gik  efterhaanden  i  Glemme,  og  man  malede  nu  i  Almindelighed  paa  iør 
Kalk,  dels  umiddelbart  paa  de  pudsede  Hvælvinger  og  Vægge,  dels  paa  en  tyk  Hvidtning. 
Med  Hensyn  til  Malernes  Valg  af  Æmner  foregik  der  en  mærkelig  Forandring,  maaske  en 
Følge  af  Graabrødremunkenes  Virksomhed.  Ordenens  Stifter,  St.  Franciscus,  havde  for- 
dybet sig  i  Betragtninger  over  Herrens  Lidelseshistorie,  og  nu  begyndte  man  at  opgive  det 
oldkristelige  Hovedbillede  i  Alternichen,  den  triumferende  Kristus,  og  i  Stedet  for  at  male 
den  lidende  Frelser  paa  Korset.  Malerkunsten  vedblev  at  være  i  høj  Grad  stiliserende  men 
begyndte  dog  øjensynlig  at  stræbe  efter  mere  Liv  og  Bevægelse  i  sine  Figurer.  Men  tillige 
kom  der  i  det  14de  Aarhundrede  noget  ejendommeligt  maniereret  og  sødligt  ind  i  disse 
Figurer,  der  bøje  Overkroppen  underligt  tilbage  og  lægge  Hovedet  paa  Siden.  Malerne  stræ^bte 
at  lægge  noget  fromt  og  helligt  over  deres  Skikkelser.  En  interessant  Prøve  paa  Manéren  er 
Altertavlen  lued  Si.  Olafs  Le^eude  fra  Troiidlijems  Domkirke,  malet  med  Temperafarver,  nu  i 
Nationalmuseet  i  København.  Til  samme  Tid  høre  Kalkmalerierne  i  Østerlars  Kirke  paa  Born- 
holm, der  ligesom  et  kunstvævet  Tæppe  omgive  den  store  cylinderformede  Pille  midt  i  Rund- 
bygningen og  fremstille  den  hellige  Historie,  Jesu  Lidelse  og  Dommedag. 

Som  noget  for  sig  selv  staa  Vægmaleriernc  i  Koret  i  St.  Bendts  Kirke  i  Ringsted,  der  ere 
helt  fri  for  den  omtalte  Manér.  Omtrent  i  l->ik  Menveds  Tid  modtog  dette  Kor  en  rig  og 
kongelig  Udsmykning,  ventelig  fordi  det  er  Valdemarernes  Gravsted.  Af  denne  Maling  er 
der  endnu  bevaret  Rester,  som  ere  fremdragne  af  Forfiitteren.  Højt  oppe  paa  Sidevæggene 
var  der  malet  brede  Bælter  med  Konger  og  Dronninger,  majestætisk  siddende  i  Højsæ^der 
med  Danmarks  Rigsvaaben,  de  tre  blaa  Leoparder,  ved  Siden.  Imellem  Vinduerne  i  Apsis 
vare  kolossale  6  Alen  høje  Figurer  malede,  af  hvilke  dc  tre  endnu  ere  bevarede.  Den  fjerde, 
rimeligvis  St.  Benedict  af  Nurcia,  er  forsvunden.  Disse  Helgener  staa  i  prægtigt  udstyrede 
gothiske  Portaler  med  Spidsgavle  og  Sidesøjler  og  ere  forholdsvis  dygtigt  tegnede  i  store 
Linier,  der  ere  indridsede  i  Kalkpudscn.  Jomfru  Maria  med  Barnet  bærer  Krone  og  har 
noget  ved  sig,  der  minder  om  de  gamle  byzantinske  Madonnabilleder  i  Italien,  hvorfra  jo 
godt  en  af  Bencdictinerne  i  Ringsted  kan  have  hjembragt  Forbilledet  paa  Pergament.  Til 
høirc  i  Korrundingen  staar  en  imponerende  prægtig  klædt  ungdommelig  Kongeskikkelse 
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1.  K. 


Knud  La\'ard  fra  Ringsted  Kirke. 


med  Scepter  og  Rigsæble.  Han  kan 
ikke  være  nogen  anden  end  Knud 
Lavard,  Obotriternes  Konge,  hvis  Hel- 
genskrin stod  paa  Alteret  i  Kirken. 
Ogsaa  i  den  nærliggende  Vigersted  Kir- 
ke er  Mindet  om  den  nationale  Helgen 
bevaret  i  et  Par  Kalkmalerier,  der  dog 
tilhøre  en  senere  Tid. 

I  den  ovenfor  omtalte  Kjeldby  Kirke 
paa  Møen  synes  Skibet  omtr.  ved  Aar 
1325  at  være  bleven  prydet  med  Væg- 
malerier, som  endnu  ere  tilbage  paa 
nordre  Væg,  restavrerede  af  Forf  Dis- 
se Malerier  efterligne  kunstvævede 
Tæpper,  delte  i  mange  paralelle  Bæl- 
ter, i  hvilke  en  hel  Bibelhistorie  er 
skildret  i  smaa  Figurer.  Som  Vægde- 
koration tager  de  sig  udmærket  ud. 
Paa  samme  Væg  ses  ligeledes  i  et  efter- 
lignet Tæppe  en  Konge  og  en  Dron- 
ning paa  deres  Troner.  Mindre  Figu- 
rer uden  om  dem  tyde  hen  paa,  at 
det  er  Dronning  Esthers  Historie,  der 
her  er  skildret. 

Paa  Hvælvingen  i  Koret  i  den  tid- 
ligere omtalte  Skibby  Kirke  ved  Ros- 
kilde befinder  sig  nogle  særdeles  ka- 
rakteristiske Kalkmalerier  fra  omtr. 
1350.  Man  ser  den  hellige  Historie, 
Kristi  Korsfestelse  og  Dommedag  ma- 
let med  grelle  Farver  og  meget  naivt 
men  interessant  ogsaa  med  Hensyn  til 
Kostumer.  Omkring  Korbuen  indadtil 
findes  en  fortræfi"elig,  fantastisk  Bort 
med  Drager  i  brogede  Farver,  slyn- 
gende Hoveder  og  Haler  i  hverandre. 
(Se  J.  Kornerup  i  Aarbøger  f.  nord. 
Oldk.  og  Hist.  1868).  Paa  en  af  Hvæl- 
vingerne ride  tre  Konger  i  fuld  Puds 
paa  Falkejagt;  men  i  det  næste  Billede 
ses  Kongerne  som  Benrade  og  med 
Indskrifter,  der  minde  om  al  jordisk 
Herligheds  Forgængelighed.  Tanken 
er  den  samme  som  i  det  berømte  Ma- 
leri fra  samme  Tid  i  Campo  santo  i 
Pisa,  benævnet  »Dødens  Triumf«. 

I  Si.  Peders  Kirke  i  Næstved  fandtes 
1883  paa  en  Vægpille,  som  desværre 
maatte  bortfjernes  af  architektoniske 


K.n.KMALERtr.R  I  GOTIIISK  STII.  OG  RPyAlSSA^iCR. 


Grunde,  ct  lille  knap  cn  i  Alen  højt  Maleri,  der  syntes  udført  >'al  fresco  <  og  som  forestillede 
to  Benedektinermunke,  der  celebrere  Messen.  Den  ene  løfter  Hostien  i  Vejret,  den  anden  knæ- 
ler ned  bag  ham  og  trækker  i  et  Reb,  der  sætter  en  lille  Klokke  i  Bevægelse.  Figurernes  Om- 


Valdcmar  Atterdag  fra  St,  Peder  i  Næstved. 


rids  vare  dragne  med  cn  øvet  Haand,  og  Billedet  var  et  ret  interessant  lille  Minde  om 
Klosterets  Historie.  Det  blev  derfor  1898  gengivet  al  trescoc  af  Forf.  paa  en  Pille  i  Kirken. 

Af  større  Betydning  var  dog  det  i  samme  Kirke  i  1883  opdagede  Vægmaleri,  der  fore- 
stiller Valdemar  Atterdag  og  Dronning  Helvig.  Paa  en  med  gothisk  Løvværk  figureret  Bund, 
der  skal  forestille  et  vævet  Tapet,  ses  Kongen  og  Dronningen  knælende  i  Bøn  for  Gud  Fader, 
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der  holder  den  korsfestede  Kristus  foran  sig.  En  Indskrift  med  Munkebogstaver,  der  ordret 
genfindes  i  St.  Peders  Klosters  gamle  Kalender  paa  Universitets-Bibliotheket,  melder,  at  Kong 
Valdemar  døde  Aar  1375  P''^^  Dagen  før  St.  Severini  Fest.  Kongen  er  skildret  som  en  rank, 
ridderlig  Skikkelse.  Hans  Skæg  er  graat,  hvad  der  passer  vel  med,  at  han  var  61  Aar,  da  han 
døde.  Paa  Hovedet  bærer  han  en  Bækkenhjelm  og  om  den  en  lillieprydet  Krone.  Paa  Krop- 
pen har  han  en  tætsluttende  Vaabenkjole,  broderet  med  grønne  »Søblade«.  Paa  Hænderne 
bærer  han  langskaftede  Handsker,  om  Lænderne  et  bredt  hvidt  Bælte,  ved  venstre  Side  et 
bredt  Sværd,  ved  højre  en  Daggert.  Paa  Benene  har  han  Læderhoser,  og  Metalskæmre  paa 
Knæerne  og  Skinnebenene;  paa  Hælene  store  Hjulsporer.  Hele  Kostumet  svarer  til  Tiden 
og  ligner  det,  som  Kongens  Søn,  Junker  Christoffer,  bærer  paa  sin  Gravstatue  i  Roskilde 
Domkirke.  Valdemar  Atterdag  vides  ofte  at  have  besøgt  Næstved  fra  Vordingborg.  Der  er 
derfor  intet  til  Hinder  for  at  antage,  at  en  af  Klosterets  kunsterforne  Benediktinermunke  kan 
have  set  ham  og  stræbt  i  Maleriet  at  gengive  sit  Indtryk  af  hans  Person.  Dronning  Helvig 
bærer  paa  Hovedet  et  kruset  Sæt  og  derover  Kronen  omtrent  ligesom  Dronning  Eufemia, 
Kristoffer  den  Andens  Hustru,  paa  hendes  Bronzestatue  i  Sorø.  Hun  har  en  rød  Kjole  med 
snævre  Ærmer,  om  Lænderne  et  Bælte  og  over  Skuldrene  en  gul  folderig  Kappe,  der  fast- 
holdes af  en  Brosche  ved  Halsen.  I  al  sin  Naivetet  er  dette  Billede  meget  værdifuldt.  Som 
Maleri  af  historiske  Personer  fra  Middelalderen  er  det  omtrent  enestaaende  hos  os.  (Se  nær- 
mere J.  Kornerup  i  Aarbøger  f  nord.  Oldk.  og  Hist.  1893,  S.  191). 

Kalkmalerierne  paa  Hvælvingen  i  Koret  i  Førslev  Kirke  ved  Næstved  kunne  dateres  ved 
Aar  1386,  idet  man  her  fandt  et  Vaabenskjold,  tilhørende  Hr.  Nicolaus  Ruser,  der  var  Kan- 
nik i  Roskilde  og  1381  blev  udnævnt  til  Ærkebiskop  i  Trondhjem  paa  Dronning  Margrethes 
Foranstaltning,  men  døde  paa  et  Besøg  nede  i  Danmark  1 386.  Billederne  vare,  da  de  afdækkedes 
1892,  meget  vel  bevarede  men  noget  grovt  udførte  med  brede  sorte  Omrids  og  forestillede 
den  vantro  Thomas,  der  stikker  Haanden  i  Saaret  i  Jesu  Side.  Jesus  hudflettes,  Jesus,  som 
Urtegaardsmand  aabenbarer  sig  for  Maria  Magdalene  og  Kvinderne,  samt  Jesu  Himmelfart. 
Rest.  af  Forf 

I  Slutningen  af  det  14de  Aarhundrede  blev  Koret  i  Tirsted  Kirke  paa  Laaland  udsmykket 
med  en  rig,  malet  Dekoration,  der  ifølge  en  derved  fundet  Indskrift  er  udført  til  Minde  om 
en  Herremand,  Hr.  Henning  Kabel,  der  vides  at  have  levet  paa  Dronning  Margrethes  Tid. 
Atter  her  ser  man  Tapeter  efterlignede.  Væggene  har  været  fyldte  med  smaa  Billeder,  ord- 
nede i  vandrette  Felter,  indeholdende  en  hel  Bibelhistorie  lige  fra  Verdens  Skabelse  og  til 
Jesus  Lidelseshistorie.  En  Del  af  Billederne  ere  desværre  gaaet  tabt.  Tegningen  er  som  sæd- 
vanlig mangelfuld,  men  de  brede  røde  Omrids  omkring  Figurerne  ere  malede  med  en  øvet 
Haand.  Det  barnlige  i  Skildringen,  de  smukke  stiliserede  Vinløvsornamenter  og  Personernes 
maleriske  Dragter  med  de  tvefarvede  Kjortler,  Hængeærmer  og  Hætter  m.  m.  fortjene  Op- 
mærksomhed. Billederne  ere  restavrerede  af  Forfatteren. 

Fra  det  15de  Aarhundrede  er  der  afdækket  et  saa  betydeligt  Antal  Kalkmalerier  i  Dan- 
mark, at  det  ikke  vilde  være  muligt  her  at  faa  Plads  til  en  Liste  over  dem  alle,  hvad  der  hel- 
ler ikke  vil  være  nødvendigt,  da  baade  Stilen  og  Æmnerne  evindelig  gentage  sig.  Med  en 
forbausende  Dristighed  og  Flid  overfyldte  Malerne,  der  nu  som  oftest  vare  Lægfolk,  Hvæl- 
vinger og  Vægge  med  Skildringer  af  det  gamle  Testamente,  af  den  hellige  Historie,  Jesu 
Lidelse,  Dommedag,  Jomfru  Marias  og  Helgenernes  Legender.  Man  havde  nu  tabt  Kirke- 
maleriets gamle  Traditioner,  men  idet  man  stræbte  at  give  Skildringerne  mere  Virkeligheds- 
præg, undgik  man  ikke,  at  der  undertiden  kom  Raahed  ind  i  dem,  som,  for  at  nævne  et  Ex- 
empel,  i  Tyvelse  Kirke,  hvor  man  ser  den  hellige  Bartholomæus  Apostelen  blive  levende 
flaaet,  og  Slagtersvendene  trække  Huden  af  ham,  medens  de  holde  Knivene  imellem  Tæn- 
derne. Ogsaa  i  Dommedagsbilleder  males  de  fordømtes  Pine  i  Helvede  med  meget  grelle 
Farver  og  en  vild  Fantasi.  Jesu  Bødler  malede  man  saa  afskyelige  og  saa  stygge  som  muligt. 
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Men  der  kommer  mere  Liv  og  Bevægelse  i  Figurerne,  Drapperierne  blive  friere,  mere 
flagrende,  Folderne  mere  kantede  og  knækkede.  1  nogle  af  Kalkmalerierne  fra  første  Halvdel 
af  det  15de  Aarhundrede  spores  der  en  Fremgang  i  Tegningen,  der  dog  snart  skulde  tabe 
sig.  Vi  ville  nu  betragte  nogle  af  de  mærkeligste  Prøver  paa  Kalkmalerier  fra  hint  Tidsrum. 

Hvælvingerne  i  Ballenip  Kirke  ved  København  ere  smukt  udsmykkede  med  Billeder  omtr. 
fra  Kong  Erik  af  Pommerns  Tid.  Paa  Korhvælvingen  er  Dommedag  skildret.  Jesus  sidder 
som  Menneskenes  Dommer,  og  ved  hans  ene  Side  ses  de  salige  i  Himlen,  ved  den  anden  de 
fordømte  i  Helvede.  Endvidere:  Jomfru  Maria  i  Solglansen  og  med  Maanen  under  Fødderne, 
(Joh.  Aab.  12.).  Paa  Skibets  Hvælving:  et  stort  Billede  af  Apostlen  St.  Jacob  af  Compostella 
i  Pilgrimsdragt.  Foran  ham  knæler  en  Præst,  fra  hvis  Mund  en  Pergamentsrulle  udgaar,  hvor- 
paa  læ'ses:  »St.  Jacobe  apst.  dm.  ora  pro  nobis«,  hvorpaa  Apostlen  svarer:  Orate  fideliter, 
juvabo  constanter«.  ?:  »Bed  trolig,  saa  skal  jeg  sikkert  hjæ'lpe«.  Endvidere:  den  hellige  Pave 
Lucius,  Roskilde  Stifts  Væ-rnehelgen,  i  fuld  Ornat,  St  Mikkel,  der  kæmper  med  Dragen,  og 
Marie  Magdalene,  der  bærer  Salvekrukken.  Paa  den  næste  Hvælving  er  Kostfæstelsen  malet, 
Kristi  Daab,  St.  Jørgen  i  fuld  Rustning  og  til  Hest  kæmper  med  Dragen,  en  i  Middelalderen 
hyppigt  gentaget  meget  yndet  Skildring.  Tilsidst:  Erkeengel  St.  Mikkel,  der  paa  Dommens 
Dag  vejer  en  Sjæl  paa  en  stor  Vægtskaal.  To  Djævle  søge  at  nedtynge  den  modsatte  Skaal. 
Den  naive  Fremstilling  genfindes  flere  Steder  f  Ex.  i  Tudse  Kirke,  Aarhus  Domkirke  og 
paa  det  i  Aaret  1527  malede  højst  interessante  Allerskab  i  Si.  Morlens  Kirke  i  Nd'stved.  Male- 
rierne i  Ballerup  blev  1885 — 86  restaurerede  af  Maler  V.  Sørensen.  Omtrent  paa  samme  Tid 
som  Ballerup  Malerierne  ere  de  i  Kongsted  ved  Faxe.  Hvælvingerne  i  den  østre,  ældste  Del  af 
Kirken  udmærke  sig  ved  en  rig.  fyldig  og  smukt  gennemført  Dekoration.  Ribberne  ere  be- 
malede med  Siksak  i  tre  Farver,  og  nærmest  dem  ses  paa  Bunden  Perlerande  og  store  gothiske 
Knupper.  Gjordbuerne  ere  prydede  med  brede  fyldige  Blade,  Bunden  omkring  Figurerne 
er  hel  fyldt  med  rask  slynget  Løvva'rk.  Man  ser  en  Stnæben  efter  at  give  Personerne  Relief 
med  Lys  og  Skygge.  Klædebonet  falder  blødt  ned  og  er  endnu  ikke  udartet  til  knækkede 
Folder.  Flere  af  Ansigterne  ere  vellykkede  og  ikke 
uden  Ynde  i  Tegningen.  Hele  Indtrykket  af  de  tre 
Hvælvinger  er  særdeles  malerisk.  Paa  første  Hvæl- 
ving skildres  Englen  Gabriels  Hilsen  til  Maria;  hun 
knæ'ler  for  det  nyfødte  Barn,  flygter  til  Ægypten.  St. 
Stefan  stenes  af  to  Bødler,  de  hellige  tre  Konger  bringe 
Jususbarnet  Gaver,  Fremstillelsen  i  Templet,  Simeon 
og  Anna,  Maria  bringer  en  Kurv  med  to  Duer.  Paa  an- 
den Hvælving:  Jesus  for  Kong  Herodes,  Jesus  hudflet- 
tes, tornekrones,  bærer  Korset,  korsfæstes,  N'nria  falder 
i  Afmagt,  støttes  nf  Johannes,  Høvedsmanden,  prægtig 
klæ'dt,  peger  paa  Jesus.  Paa  Hvælvingen  over  den  kantede 
Apsis:  den  hellige  Treenighed,  Johannes  Døberen  og 
Maria  med  Barnet.  I  alle  Hjørner  Engle  med  store 
brogede  Vinger  og  Røgelsekar.  Paa  Væ\ggene  bl.  a.  St- 
Katherine  med  Hjulet,  St.  Jørgen  med  Dragen,  St. 
Lavrentius  med  Risten,  St.  Peders  KorsHtstelse.  Male- 
rierne blev  1886  restavrerede  af  Forlatteren. 

Billederne  paa  Korets  Hvælving  i  Slndslrnp  Kirke 
ved  Slagelse  ere  samtidige  med  de  foregaaende.  Paa  Kap- 
perne: 4  store  Engle  med  udbredte  Vinger,  hvis  Slagfjer 
ere  malede  med  Tverstreger  ligesom  Falkevinger.  Eng- 
lenes Kapper  falde  i  store  blode  F'older.  I  Hænderne 
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holde  de  Pergamentsruller  med  Evangelist- 
ernes Navne.  I  Kirkens  vestre  Ende  bemær- 
kes et  Vægmaleri  med  Dommedag.  Maleren 
har  søgt  at  lægge  et  Udtryk  af  streng  Alvor 
over  Jesu  Ansigt.  Rest.  af  Forf. 

Malerierne  i  Draaby  Kirke  ved  Jægerspris 
høre  til  samme  Gruppe  som  de  tre  foregaa- 
ende.  Paa  Skibets  Hvælving  er  der  bl.  a.  en 
interessant  Skildring  af  St.  Lavrentii  Histo- 
rie med  Indskrifter  efter  den  bekendte  Bog- 
»Legenda  aurea  '.  Man  ser  Laurentius  med 
en  stor  Pung  uddele  Almisse  til  Fattige  og 
Krøblinge;  hvorledes  han  føres  for  den  ro- 
merske Kejser,  der  affordrer  ham  Skatten. 
Han  peger  paa  de  Fattige:  »Se,  ved  disse 
erhverver  man  sig  Himlens  Skatte« !  Lau- 
rentius piskes,  ligger  nøgen  paa  Risten,  om- 
given af  de  røde  Luer,  anbefaler  sin  Sjæl 
til  Gud  og  optages  i  Himlen.  Draaby  Male- 
rierne ere  et  ægte  Stykke  Middelalder,  meget 
oplysende  om  hin  Tids  Aand.  Rest.  af  Forf. 

Hellig  tre  Kongers  Kapel  ved  Roskilde  Dom- 
kirke,  stiftet  af  Kong  Kristiern  L,  blev  i  Aaret 
1464  indviet,  malet  og  dekoreret  fra  øverst 
til  nederst  med  Kalkmalerier,  som  frem- 
droges omtr.  1857  paa  Worsaaes  Foranstalt- 
ning ved  Maler  Zeuthen.  Paa  Hvælvingen 
ses  store  fantastiske  Blomsterbægere,  i  tre 
af  hvilke  der  sidde  Engle  med  Harpe, 
Strengeleg  og  Basun.  I  den  fjerde  sidder 
en  Nar  med  Fløjte  og  Haandtromme :  den  profane  Verden  i  Modsætning  til  den  himmelske. 
Væggene  ere  malede  som  Tapeter,  hvis  Bund  er  figureret  med  slynget  gothisk  Løvværk  i 
grønne  og  rødbrune  Farver.  Paa  denne  fremtræder  en  Række  Helgener,  bl.  a.  de  hellige  tre 
Konger,  der  bringe  Gaver  til  Jesusbarnet  paa  Marias  Skød.  Hun  sidder  i  statelig  Holdning 
med  Kronen  paa  Hovedet  og  holder  Barnet,  der  strækker  Hænderne  ud  efter  Gaverne. 
I  hendes  Kappe  bemærkes  allerede  de  skarpe,  knækkede  Folder,  der  snart  skulde  blive  saa 
almindehge.  Ovenover  Kristiern  iste  og  Dronning  Dorotheas  Grave  fandtes  paa  Væggen 
deres  Skjoldmærker:  Danmarks,  Sveriges  og  Norges  Vaabener. 

Den  samme  Maler,  som  udførte  Dekorationen  i  hellig  tre  Kongers  Kapel  i  Roskilde, 
synes  at  have  virket  i  Vordingborg  Kirke  i  et  lille  Maleri  over  Korbuen,  hvor  man  ser  Jomfru 
Maria,  yohannes,  St.  Jacob  og  St.  Andreas  og  den  Paaskrift,  at:  »ånders  smet  lot  det  male«. 

Paa  Hvælvingen  i  Nøddebo  Kirke  ved  Esrom  Sø  sidder  Jomfru  Maria  som  Himmeldron- 
ning paa  en  Bænk  med  Hynder.  Hun  bøjer  sig  ydmygt  for  Kristus,  der  sidder  ved  Siden  af 
hende  og  har  sat  Kronen  paa  hendes  Hoved.  Ved  Siden  staa  to  Engle  med  Violin  og  Luth 
og  udføre  den  himmelske  Musik.  Bunden  er  fyldt  med  rødbrunt  Løvværk  i  store  raske  Sving. 
Tegningen  og  Udførelsen  staar  noget  over  det  almindelige  og  savner  ikke  en  vis  Ynde.  I 
Ansigterne  er  der  en  let  Antydning  af  Skygger.  Rest.  af  Forf 

Fra  Biskop  Niels  Klausens  Tid  (149 1 — i  <y  20)  mdeholdev  Aarhus  Domkirke  en  Mængde  ikke 
uinteressante  Kalkmalerier  paa  Vægge  og  Piller:  Svbiller,  Martyrhistorier  m.  m.,  af  hvilke 


Jomfru  Maria  fra  Hellig  tre  Kongers  Kapel  i  Roskilde. 
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maa  fremhæves  som  et  af  de  bedste  og  mest  stemningsfulde  det,  der  forestiller  Jesus,  der  aaben- 
barer  sig  for  den  hellige  Pave  Klemens,  Domkirkens  Værnehelgen.  Iført  fuld  Paveornat  knæ- 
ler St.  Klemens  for  Frelseren,  der  viser  ham  sine  Saar,  idet  Englene  drage  hans  Kappe  til- 
side. Endvidere  bemærkes  paa  en  Pille  St.  Mikkel,  der  vejer  en  Sjæl  paa  Dommens  Dag,  end- 
videre St.  Antonius  med  sin  Stav  og  Svinet  ved  sin  Fod,  Paa  Kanikekorets  nordre  Væg: 
St.  Jørgen  til  Hest  i  Kamp  med  Dragen,  restavreret  af  Maler  Fristrup.  Paa  den  tilsvarende 
søndre  Væg  findes  et  interessant  Billede,  der  fremstiller  Nadverens  Mysterium  efter  katholsk 
Opfattelse,  >^Transsubstantiationen«.  Jesus  aabenbarer  sig  staaende  nøgen  paa  Alterbordet 
foran  Menigheden.  De  to  sidstnævnte  Billeder  er  noget  ældre  end  de  andre. 

Hvad  Tidsbestemmelsen  for  Kalkmalerierne  angaar,  da  har  man  ved  alle  de  foran  beskrev- 
ne mest  været  henvist  til  Stilen,  Dragterne  og  Tekniken,  fordi  historiske  Efterretninger  og 
Indskrifter  som  oftest  mangle.  Der  vil  i  dette  Punkt  derfor  altid  blive  nogen  Usikkerhed  til- 
bage, indtil  det  da  maatte  lykkes  fremtidige  Forskere  at  finde  nogle  Aarstal  ved  Malerierne. 
Fra  Slutn.  af  det  15de  og  Begyndelsen  af  det  i6de  Aarhundrede  haves  der  dog  enkelte  Aars- 
tal, malede  ved  Siden  af  Malerierne.  Saaledes  findes  der  paa  Hvælvingen  i  Gudme  Kirke,  der 
er  tarvelig  dekoreret,  Aarstallet  1488.  Den  noget  grovt  malede  St.  Hans  Kirke  i  Stege  bærer 
Aarstallet  1494.  I  Bellinge  Kirke  ved  Odense,  hvor  Kristi  Lidelseshistorie  m.  m.  er  skildret, 
opdagede  jeg  paa  en  Pille  en  ganske  interessant  Indskrift,  der  melder  at:  »/  Herrens  Aar 
14(^6  blev  denne  Maling  fuldførl  ved  Ebbe  Olsens  og  Simon  Pedersens  Hwiider^ .  Det  er  maaske 
den  eneste  Indskrift,  hvor  Malernes  Navne  ere  optegnede.  (I  Sverige  har  man  derimod  ikke 
faa  saadanne  Navne  paa  Kalkmalerierne).  Paa  Væggen  i  St.  Birgittes  Kapel  ved  Roskilde  Dom- 
kirke findes  en  Indskrift,  som  underretter  os  om,  at  >'>dette  Kapel  er  malet  ijii«.  I  Aaret  1 522 
blev  Skive  Kirke  dekoreret  med  Kalkmalerier:  Jomfru  Maria.  Treenigheden,  Apostle  og  en 
meget  rig  Samling  af  Helgener,  hvoriblandt  maa  fremhæves  de  nationale:  St.  Knud  Konge, 
St.  Knud  Hertug,  St.  Olaf  m.  fl.  (Sej.  J.  Lohmann:  Kalkmalerierne  i  Skive  Kirke  1890  og 
Prof.  Magnus  Petersen:  »Danske  Kalkmalerier«). 

I  Slutningen  af  den  katholske  Tid,  da  den  lutherske  Lære  allerede  truede  Romerkirken 
med  Forfald,  søgte  flere  Prælater  at  give  deres  Kirkebygninger  ny  Pragt  og  Glans  ved  at  for- 
skønne dem  med  Maling.  Saaledes  lod  Abbed  Henrik  Tornekrands  i  Aaret  1515  Sorø  Kirke 
give  en  ny  Dekoration  og  opfriskede  den  store  Skjoldfrise.  (Denne  Dekoration  har  dog  for 
nogle  og  tyve  Aar  siden  maattet  fjernes,  for  at  den  ældre  kunde  fremdrages). 

I  Aaret  1521  lod  Biskop  Lauge  Urne  af  Roskilde  sin  Domkirke  male;  men  af  denne  Ma- 
ling er  der  nu  intet  tilbage  uden  de  fire  Billeder  i  Højkoret  af  Kirkens  Stiftere  og  Velgørere. 

I  det  hele  var  nu  Kalkmaleriet  gaaet  stærkt  tilbage,  saa  at  man  maa  betegne  Tiden  kort 
før  Reformationen  som  en  Forfaldsperiode.  Ornamenterne  udartede  til  nogle  underlig  vilde 
og  indviklede  Slyngninger  som  f  Ex.  paa  Hvælvingen  i  det  ovennævnte  St.  Birgittes  Kapel 
i  Roskilde,  eller  i  Gudum  Kirke  ved  Aalborg. 

Omtrent  ved  Reformationen  afsluttedes  den  gothiske  Stil,  og  de  katholske  Billeder  af 
Jomfru  Maria  og  Helgener  taaltes  nu  ikke  længer.  Da  det  menige  Folk  af  gammel  Vane  end- 
nu saa  op  til  Vor  Frue  og  de  gamle  Helgener,  blev  det  befalet,  at  de  skulde  udryddes  af 
Kirkerne.  Kalkmalerierne  synes  dog  i  lang  Tid  at  have  undgaaet  Hvidtekosten,  og  Lysten 
til  at  male  Hvælvingerne  holdt  ingenlunde  op  ved  Reformationen ;  men  en  ny  Aand,  Renais- 
sancens,  træder  os  i  Møde  i  disse  Kalkmalerier.  Middelalderens  stive,  magre  Helgenskikkelser 
vige  nu  for  mere  livskraftige,  undertiden  noget  maniererede  Figurer.  Æmnerne  blive  nu 
hentede  alene  fra  Bibelen,  fortrinsvis  fra  det  gamle  Testamente,  men  det  i6de  Aarhundredes 
Kostumer  og  Rustninger  bruges  ganske  naivt.  I  Ornamenterne  ytrer  Stilen  sig  allerede  i 
Slutningen  af  den  katholske  Tid  i  en  Fylde  af  rask  svinget,  bredbladet  Løvværk  og  store 
fantastiske  Blomsterbægere,  ud  af  hvilke  Figurerne  titte,  som  f.  Ex.  i  Skive  Kirke.  Enkelt- 
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vis  findes  tydelige  Spor  af  Renaissancens  Paavirkning  af  den  antike  Kunst,  men  i  det  hele 
ere  dog  Kalkmalerierne  fra  dette  Tidsrum  kun  tarvelige,  raa  Arbeider. 

Ifølge  en  Indskrift  paa  Hvælvingen  i  Sulsted  Kirke  ved  Aalborg  lod  i  Aaret  1548  -  ærlig 
og  velbyrdig  Mand  Jost  Høg  til  Vangsgaard  thenne  Kircke  formale,  og  lod  ærlig  og  velbyr- 
dig Mand  Stig  Høg  ibidem  dem  forbedres,  "  i  Aarel  1599.  Det  ses  ogsaa  tydeligt,  at  der  ligger 
et  halvt  Aarhundrede  imellem  Billedernes  Udførelse.  I  en  Række  af  22  Billeder  skildres  den 
hellige  Historie  og  Lidelseshistorien  lige  til  Korsfitstelsen,  Nedtagelsen  af  Korset  og  Grav- 
lægningen. Indskrifterne  ere  nu  danske,  f.  Eks. :  »Her  læger  thi  Jesu  legume  neder  y  grafven «. 
Udførelsen  er  raa  og  viser  stor  Tilbagegang.  Restavreret  af  Maler  V.  Sørensen. 

Omtrent  fra  samme  Tid  stamme  de  naive  Malerier  paa  Hvælvingen  i  Gudmn  Kirke  Syd 
for  Aalborg,  blandt  hvilke  fremhæves  Skildringen  af  den  kæmpestore  Goliath  i  fuld  Rust- 
ning fra  Kristian  den  3dies  Tid.  Han  holder  i  Hæ-nderne  et  vældigt  Slagsværd  og  en  Helle- 
bard. Overfor  ham  ses  den  lille  David  med  Baret  paa  Hovedet  og  sin  Slynge  i  Haanden;  i 
Baggrunden  Jødernes  Lejr.  Paa  en  anden  Hvx'lvingskappe  ses  et  stort  fuldrigget  Skib,  hvor- 
fra Profeten  Jonas  kastes  i  Havet  og  sluges  af  Hvalfisken  m.  m.  Det  er  paavist,  at  der  findes 
en  højst  mx-rkelig  Lighed  imellem  disse  Billeder,  især  det  med  Goliath  og  David,  og  de 
gamle  Træsnit  i  Kristian  den  III's  Bibel. 

At  ogsaa  undertiden  de  gamle  Folkesagn  have  væ-ret  Ænmer  for  Kirkemaleriet  fik  man 
et  Bevis  paa  i  de  af  Prof.  Magnus  Petersen  i  Skæviiif^e  Kirke  i  Nordsjæ'lland  fremdragne 
Kalkmalerier  fra  omtr.  1 5  50.  Paa  Skibets  Væg  ses  tre  store  Figurer,  der  naa  lige  fra  Gulv 
til  Loft.  Den  første  Person  er  khvdt  i  fuld  Rustning  med  Turnerlandse  og  Sværd  og  antages 
at  forestille  Berner  Rise.  Ved  Siden  af  ham  staar  en  Mand  i  Hofdragt.  Sværd  i  Haanden  og 
Underskrift:  Holger  Danske.  Den  tredie  Kæ>mpe  er  i  luld  Rustning  med  Sværd  og  Spyd 
men  har  paa  Hovedet  en  Turban.  Han  formodes  at  forestille  Sultan  Bruher,  Holger  Danskes 
Modstander. 

I  Aaret  1556  lod  Fru  Kirsten,  Gabriel  Gyldenstjernes  Enke  til  Store  Restrup,  Sønderholm 
Kirkes  Kor  ved  Aalborg  meget  rigt  udmale  til  Minde  om  hendes  Mand,  som  her  blev  be- 
gravet. Hvæ'lvin''en  er  aldeles  tæt  f\  ldt  med  Ltn  væTk  i  Renaissancestil  og  bibelske  Scener 
af  det  gi.  Testamente.  Under  disse  løber  et  i  heraldisk  Henseende  meget  interessant  Bæ-lte, 
indeholdende  Vaabenskjolde  af  Gabriels  og  Fru  Kirstens  Ahner,  16  for  hver.  Rest.  af  Forf. 

Hørve  Kirke  i  Odsherred  blev  i  Aaret  1564  bemalet  paa  Hvælvinger  og  \^vgge.  Disse 
Kalkmalerier  ere  meget  raat  udførte  og  vise  Kunstens  Forfald  efter  Reformationen.  Man 
linder  dog  endnu  her  Traditioner  fra  den  gothiske  Stil,  men  Tiden  ytrer  sig  i  iire  Bil- 
leder af  Præ-dikanter  midt  i  Ilvæ-lvingen.  Det  ene  synes  at  skulle  forestille  selve  den  store 
Reformator.  Rest.  af  F'orf. 

I  Udby  Kirke  ved  Vordingborg  forefindes  ved  Siden  af  æ-ldre  gothiske  Malinger  nogle 
smukke  Dekorationer  i  Renaissancestil  fra  omtr.  1570  med  Lovvæ-rk,  malet  graat  i  graat. 
Rest.  af  Forf. 

Omtrent  fra  samme  Tid  stanniier  den  meget  fyldige  Renaissance-Maling  paa  Hvælvingen 
i  Gørløse  Kirke  ved  Slangerup.  To  Hvælvinger  ere  helt  tæ-t  fyldte  med  en  Rigdom  af  broget 
Løvværk,  .stiliserede  Vindrublade,  imellem  hvilke  der  titte  Figurer  og  Hoveder  frem  af 
Bakkanter,  Fauner,  Satyrer  o.sv.  Endvidere  ses  en  Fremstilling  af  »Lykkehjulet«,  der  skal 
hentvdetil  den  menneskelige  Skæbnes  Foranderlighed.  Det  er  Romernes  »rotaforlim(e  <,  som 
ogsaa  allerede  i  det  12te  Aarhundrede  findes  malet  hos  os,  navnlig  i  Korbuen  i  Slaglille  Kirke 
ved  Sorø.  (Se  Magnus  Petersen:  Danske  Kalkmalerier«).  Ogsaa  i  Udhy  Kirke  ved  Vording- 
borg forckoninicr  denne  Allegori.  (Sej.  Kornerup  om  Lykkehjulet:  i  Aarboger  f.  nord. 
Okik.  og  IIi.st.  1 89 i). 

Endnu  i  Kristian  den  4des  Tid  malede  man  Kirkchvælvinger,  f.  Ex.  i  Oversø  i  Sønderjyl- 
land 1620  og  i  Jgcrskov  ligeledes  i  Sønderjylland  1634.  Paa  begge  Steder  ses  Jesu  Lidelses- 
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historie  i  maadelige  Billeder;  men  dermed  endte  Kirkemnleriet.  Udsprungen  fra  den  monu- 
mentale antike  Kunst  bevarede  det  længe  sine  store  Traditioner  og  sit  gode  Sammenhæng 
med  Arkitekturen,  men  omplantet  fra  sit  Fødeland,  Syden,  kunde  det  i  LæMigden  ikke  trives 
i  Norden  og  døde  efterhaanden  hen.  Man  begyndte  nu  at  dække  de  gamle  Billeder  til  med 
det  ene  Hvidtelag  efter  det  andet.  I  Stedet  for  de  brogede  Farver,  som  oplivede  Kirkerne, 
foretrak  man  de  fattige  tomme,  hvide  Vægge.  Uden  Skaansel  ødelagde  man  Kalkmalerierne 
med  Hvidtekosten  men  bevarede  dem  derved  uden  at  vide  af  det;  thi  dersom  de  havde  væ-ret 
udsatte  for  Luftens  og  Fugtighedens  Paavirkning  i  den  lange  Tid,  havde  de  neppe  staaet  sig. 
Ved  at  tilintetgøre  de  æ^ldgamle  Malerier  udviste  man  dog  i  dekorativ  Hensende  større  Raa- 
hed  end  Middelalderen. 

Naar  man  spørger,  hvad  det  egentlig  er,  der  tiltaler  os  ved  de  gamle  Kalkmalerier,  er  det 
vel  for  det  første  det  hemmelighedsfulde  ved  Fundet  af  og  Afdæ^kningen  af  Billeder,  der  i 
Aarhundreder  have  ligget  gemte  under  den  døde  Overhvidtning  og  nu  Tomme  for  Tomme 
atter  træde  frem  for  Dagens  Lys.  Men  det  er  ogsaa  noget  andet:  de  gamle  Tiders  fromme 
enfoldige  Aand,  det  barnlige  og  naive,  som  interesserer  vor  Tid,  der  er  saa  fjern  fra  det 
naive.  Ligesom  i  Kæmpeviserne  aabenbarer  den  danske  Middelalder  sig  i  Kalkmalerierne  i 
Tidsrummet  lige  fra  det  I2te  til  det  15de  Aarhundrede  i  en  Ræ-kke  Skildringer,  der  minde 
om  de  kunstvævede  Tapeter,  hvormed  man  klædte  Væ>ggene  ved  festlige  Lejligheder.  Om 
Marsk  Stigs  Datter  hedder  det  jo  i  Visen:  »Hun  vov  Hjort,  hun  vov  Hind,  hun  vov  sig  selv 
med  hviden  Kind.« 


En  fuldstændig  Liste  over  Kalkmalerierne  findes  i  Prof.  Magnus  Petersens  Folioværk,  der  er  oplyst 
ved  en  Mængde  Tegninger  af  ham  og  af  J.  Kornerup. 


MALERKUNST 


FRA  REFORMATIONEN  TIL  KRISTIAN  IV 

AF 

FRANCIS  BECKETT. 


Altertavle  i  Noddubo  Kirke.  Midtbillcdet  at  joakiin  Piiliiiir. 


vor  stor  Kirkens  Magt  var  i  den  senere  Middelalder,  gør  man  sig  vel  bedst  en  Forestil- 


-L  X  ling  om,  naar  man  i  Tankerne  hensætter  sig  til  en  eller  anden  katolsk  Menighed,  der 
lever  saa  afsides,  at  Jernbaner  eller  Aviser  ikke  naar  til  den,  og  at  hverken  politiske  eller 
sociale  Sporgsmaal  sætter  den  i  Bevægelse. 

Kirken  røgtede  ikke  alene  .Sjælesorgen,  Individet  var  ikke  blot  Ira  Vuggen  til  Graven  saa 
at  sige  under  Kirkens  Op.syn,  men  gennem  Skriftestolen  erhvæ-rvcde  Kirken  en  IndHvdelse 
og  en  Indsigt,  der  nogenledes  kan  sammenstilles  med  vore  Dages  Sagføreres.  Fremdeles 
gjorde  den  Lægestanden  overflødig,  thi  mod  de  forskellige  Onder  og  Sygdomme,  ja  selv  mod 
Kvægets  Sygdomme  anraabtcs  Helgener  og  Helgeninder.  Endvidere  besørgede  Kirken  Syge- 
plejen og  Fattigplejen,  og  fra  Kirken  udgik  de  Festligheder,  der  kastede  Lys  og  Glans  over 
en  dagligdags  Tilværelse.  Endelig  var  Kirken  ogsaa  —  hvortil  vi  ikke  mere  har  noget  til- 
svarende —  et  Slags  Forsyn.  St.  Niels  skærmede  mod  Farer  paa  Søen,  Præsterne  velsignede 
Markerne  om  Foraaret  og  Afgrøden  om  Efteraaret. 

Kirken  greb  .saaledes  langt  mere  afgørende  og  eftertrykkeligt  ind  i  den  Enkeltes  og  i  Sam- 
fundets Tilværelse  end  i  vore  Dage.  Og  som  et  Symbol  paa  Kirkens  Magt  knejsede  Kirke- 
bygningen over  Købstadens  Huse  og  hæ^vede  sig  højt  over  Landsbyens  Rønner  fra  Kirkebakken. 

Shvgt  efter  Shvgt  havde  udpyntet  denne  Kirkebygning,  lige  fra  den  Dag,  da  Bygmesteren 
havde  givet  selve  Bygningen  en  saa  statelig  og  rig  Form,  som  han  formaaede.  Nu,  henimod 
Middelalderens  Slutning,  maa  selv  den  uselig.ste  Landsbykirke  have  været  lidtaf et  Skatkammer. 
Der  var  funklende  vasa  sacia,  kostbare  Messeklæ-der,  og  Billedkunsten  blev  saa  at  sige  ude- 
lukkende anvendt  i  Kirkens  Tjeneste.  Ikke  blot  paa  Højalteret,  men  paa  hvert  af  Sidealtrene 
stod  Snitvæ'rks-Altertavler,  malede  og  forgyldte,  hvor  de  bibelske  Figurer  eller  Helgener  og 
Helgeninder  saas  i  forgN  ldte,  damascerede  Kh\:debon  mod  iuende  Guldgrund,  og  fra  Vægge 
og  Hvæ-lvinger  talte  Malerne  til  Menigmand.  Her  saa  man,  fremstillede  paa  en  djæ-rv,  lolkelig 
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let  forstciaelig  Maade,  Scener  af  almindelig  moralsk  Art,  Legender,  de  Helliges  Lidelser  og 
Standhaftighed  i  Troen,  eller  Kristi  Historie,  hans  Lidelse  og  Død.  Det  var  Scener,  som  vel 
kunde  oprive  det  forhærdede  Sind.  Men  paa  den  mest  fremtrædende  Plads  i  Kirken,  over 
Triumfbuen,  saa  man  gærne  Kristus  i  hans  Herlighed,  tronende  paa  Dommens  Dag,  og  her 
kunde  man  ogsaa  lære,  hvorledes  Godheden  fik  sin  Løn  og  Ondskaben  sin  Straf,  idet  de  saligt 
Opstandne  af  Engle  førtes  til  Paradiset,  medens  de  Fordømte  af  Djævlene  drevesind  i  Helvedes 
sknukkelige  Flammesvælg.  Hvor  har  Kunsten  dog  ikke  talt  indtræ^igende  til  enfoldige  Sjæle 
fra  selve  Kirkebygningen !  Dens  Luire  var  som  en  aaben  Billedbog,  enhver  kunde  blade  i, 


Altertavle  fra  Nykøbing  Kirke  paa  Falster.  Af  »Mesteren  fra  Frankfurt«. 


en  Slags  Billed-Encyklopædi  over  Datidens  Viden.  Og  Kirken  som  Magt  var  sig  vel  bevidst, 
at  den  brugte,  og  hvorfor  den  brugte  Billedkunsten.  >;  Paa  det  at  vi  ingensinde  skulle  forglemme 
Kristi  Lidelse«,  skriver  Mystikeren Tauler  (f  1 36 1),  >anen  bestandig  have  Aarsag  til  at  mindes 
den  i  vort  Hjærte,  saa  ægger  og  lokker  den  hellige  Kirke  os  ej  alene  med  Skriften  og  det 
daglige  Offer  paa  Alteret,  det  er:  Messen,  men  ogsaa  med  de  hellige  Billeder,  der  ligesom  fører 
os  svage  og  glemsomme  Mennesker  ved  Haanden  derhen,  at  vi  alle  Tider  maa  mindes  Kristi 
Lidelse,  og  love  og  takke  Herren  for  den  ubegribelige  og  usigelige  Kærlighed,  han  har  bevist 
os  ved  vor  Frelsers  bitre  og  forsmædehge  Død.  .  .  .  Thi  Kirken  tillader  Billeder  af  de  Hellige, 
for  at  vi  ved  Skuet  af  dem  kunne  blive  ansporede  til  at  efterfølge  Kristi  Liv  og  de  Helliges 
Vandel,  stride  tappert  for  Guds  Navn  og  Ære  og,  ifald  det  gøres  fornødent,  gærne  underkaste 
os  Lidelse;  item,  for  at  vi  kunne  opvække  vort  Sind,  der  i  og  for  sig  er  trægt  og  glemsomt, 
til  virkelig  Tro  paa  Kristus  og  til  inderlig  Kærlighed  til  og  Taknemmelighed  mod  Gud  vor 
himmelske  Fader.« 

Billedkunsten  vendte  saaledes  i  den  senere  Middelalder  sit  Aasyn  æggende,  formanende, 
opbyggende  og  vejledende  mod  Menigheden. 
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Ved  Reformationen  var  alt  dette  forbi.  Den  daglige  Gudstjeneste  i  Kirken  liørte  op,  Kir- 
kens Døre  stængedes,  alle  de  straalende  Altertavler  fjærnedes  fra  Sidealtrene  og  ødelagdes, 
undtagen  de,  der  var  stiftede  af  kongelige  Personer;  kun  Altertavlerne  paa  Højaltrene  fik  — 
uanset  deres  papistiske  Fremstillinger  —  Lov  at  blive  staaende.  Over  Væggenes  og  Hvæ^l- 
vingernes  Kalkmalerier  gik  Hvidtekosten  hen. 

Billedkunsten  traadte  til  at  begynde  med  udelukkende  i  Kongens  og  Stormændenes  Tje- 
neste —  saaledes  som  det  allerede  fandt  Sted  i  Italien.  Med  Middelalderen  var  det  forbi  med 
den  folkelige  Billedkunst.  Til  de  befæ^stede  Herregaarde  og  Slotte,  som  Adelen  og  Kongen 
opførte  bag  dobbelte  ^^andgrave,  benyttedes  Stukkarorer  (Dønnikere),  Stenhuggere,  Billed- 
snidere  og  Malere.  Slot  og  Herregaard  afløser  Kirker  og  Klostre,  men  det  ses  let,  at  Billed- 
kunstens Omraade  forandres,  eftersom  den  taler  til  Menigheden  fra  de  stedse  aabne  Kirker, 
eller  den  tjener  til  Forherligelse  og  Underholdning  for  en  Stormand. 

Nord  for  Alperne  udvikles  i  Aarhundredernc  efter  Reformationen  Profan portrætet 
Gengivelsen  af  Individet  i  verdslig  UafhæMigighcd  som  han  staar  og  gaar,  og  ogsaa  Danmark 
følger  paa  Afstand  med  i  denne  Udvikling. 

Allerede  i  det  15de  Aarhundrede  var  der  —  mest  af  Udlændinge  —  malet  ikke  saa  faa  Por- 
træter i  Danmark,  men  den  Enkelte  er  ikke  malet  for  sin  egen  Skyld.  Det  var  Skik,  at  den, 
der  lod  en  Altertavle  forfordige,  fik  sit  Portræt  indført,  knælende  for  Guddommen,  anbefalet 
til  Guds  eller  Guds  Moders  Barmhjærtighed  af  sin  Skytspatron.  Hovedsagen  var —  i  Følge 
Tanken  —  Billederne  af  de  Hellige,  og  som  i  en  andæ'g.tig  Parentes  indføres  Individet.  Paa 
Fløjene  af  den  lille  tredelte  Altertavle  i  Nøddebo  Kirke,  hvis  Midtbillede  er  udgaaet  fra 
Antverpener-Maleren  Joakim  Paliiiirs  Værksted,  ser  man  saaledes,  malede  af  en  anden 
Haand,  de  to  knælende  Stiftere,  vel  Mand  og  Hustru,  der  anbefales  til  Kristus  af  deres  Væ-rne- 
helgener.  Apostlene  Bartholomæus  og  Mathias.  Men  Portrænerne  kunde  ogsaa  indføres  saa 
at  sige  formummede.  Det  hæmder  nemlig  nu  og  da,  at  navnlig  gejstlige  Stiftere  har  faaet 
deres  Portræter  indførte  under  en  eller  anden  Helgens  Skikkelse.  Helgenen  har  da  de  sæ'd- 
vanlige  Attributer,  men  Hovedet  er  Portnvt  af  den  paagæ^ldende  Stifter.  Ret  almindeligt  var 
det,  navnlig  naar  Stifteren  var  af  fyrsteligt  Blod,  at  han  fremstilledes  som  den  ene  af  de  hel- 
lige tre  Konger,  der  har  opsøgt  det  HUe  Kristusbarn  med  sin  Gave.  Saalede  ser  man  paa  en 
Altertavle,  der  fra  Nykøbing  Kirke  paa  Falster  er  kommen  til  Nationalmuseet,  Kong 
Hans  som  de  nældste  af  de  hellige  tre  Konger  knx'le  for  Kristusbarnet,  der  naadig  har 
modtaget  hans  kostbare  Gave.  Anledningen  til  denne  Fremstilling  er  vel  sikkert  den,  at 
Kong  Hans  1486  havde  doteret  Nykøbing  Kirke  rigt,  men  iøvrigt  er  Altertavlen  først  udført 
efter  Kongens  Død  af  en  Kunstner,  hvis  Navn  ikke  kendes,  men  som  efter  den  By,  hvor  hans 
Hovedværker  findes,  og  hvor  han  sikkert  har  virket,  kaldes  »Mesleirii  fra  Frankfurt«  (0:  am 
Main). 

Det  tidligste  malede,  rent  verdslige  Portræt,  som  findes  i  Danmark,  er  Brystbilledet  af 
Kristiern  II  i  Kunstmuseet,  der  —  som  Karl  Madsen  har  haft  den  Godhed  at  paavise  for 
nærværende  Forfatter  —  er  udført  af  Antverpener-Maleren  Jan  Gossart  (Jan  van  Mabuse). 
Skønt  Jan  Gossartunder  et  fleraarigt  Ophold  i  Italien  (i  508 — 14)  var  bleven  stæ>rkt  paavirket  af 
de  store  italienske  Renaissance-Mestre,  navnlig  Raffael  og  Leonardo,  viser  dette  Portræt  ham 
dog  tro  mod  de  nederlandske  Traditioner).  Det  er  næsten  miniaturagtig  fint  i  den  maleriske 
Gengivelse,  og  det  gør  Indtryk  af  at  give  den  troværdigste,  mest  indgaaende  Karakteristik  af 
Kongen.  Billedet  bærer  Aarstallet  1 5 1 5 ;  det  er  Kongens  Bryllupsaar,  og  maaske  er  det  malet, 
for  at  hans  Brud,  Kejser  Karl  V's  Søster  Elisabeth,  kunde  kende  hans  Ydre.  Elisabeth  har  i 
hvert  Fald  haft  Kongens  Portræt  mellem  Hænde;  »hun  gider  aldrig  afse  Eders  Naades  Kon- 
trafej«, skriver  Erik  Valkendorf,  Lederen  af  det  Gesandtskab,  der  skulde  ordne  Giftermaalet, 
hjem  til  Kongen  fra  Nederlandene,  og  han  giver  sin  Herre  det  Raad,  som  Kristiern  II  dog 
ikke  har  fulgt:  »lader  nu  straks  rage  Eders  Naades  Skæg  af,  for  mange  Sagers  Skyld,  saa  kan 
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Eders  Naade  med  saadant,  som  forskrevet  stander,  stoppe  Munden  paa  os  alicsammcn,  alle 
Eders  rette  Venner  til  Glæde,  og  alle  Eders  Naades  Uvenner  til  Sorg  og  Bedrovelse.« 

Formodenlig  har  ogsaa  Kristiern  II  gennem  et  Portræt  kendt  sin  tilkommende  Gemalindes 
Ydre.  Portrættet  findes  ikke  her  i  Landet,  men  paa  den  Altertavle,  der  fra  Karmelitcrkirken 
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Jacob  Binck:  Portrætstik  af  Kristian  III. 

(Mariekirken)  i  Helsingør  er  kommen  til  Nationalmuseet,  knæler  Kongen  og  Dronningen 
ved  hver  sin  Bedepult;  Kongens  Hoved  og  Bryst  er  en  Gentagelse  af  Portrætet  fra  1515, 
og  Dronningens  Overkrop  er  mulig  en  Kopi  efter  det  formodede  Modstykke.  Altertavlen, 
der  vel  er  udført  i  Anledning  af  den  Gave,  Kristiern  II  15 17  havde  skænket  til  Karmeliter- 
klostret, viser  i  Baggrunden  Dommedag,  og  den  er  malet  af  en  nederlandsk  Kunstner,  der 
staar  Jemiimiis  BoscJi  nær. 
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Mindet  om  Portrætets  Forbindelse  med  det  kiUolske  Andagtsbillede  liolder  sig  imidlertid 
temmelig  længe  her  i  Danmark.  Saaledes  har  den  gamle  Rigsmarsk  Otto  Krumpen  (1562?) 
ladet  sig  male  knælende  for  et  Krucifiks  (Billede  paa  Frederiks  bor  g).  Dog  det  er  jo  ikke  saa 
paafaldende,  at  Otto  Krumpen,  der  var  født  og  opdraget  under  Katolicismen,  har  holdt  lidt 
paa  gammel  Skik;  underligere  er  det,  at  Henrik  Rantzau,  endog  i  to  forskeUige  Portræter, — 
paa  Frederiksborg  og  paa  Brahetrolleborg  —  er  bleven  fremstillet  med  en  Rosen- 
krans. Og  en  Mindelse  om  de  katolske  Stifterportræ'ter  finder  man  vistnok  hele  det  i6de  Aar- 
hundrede  igennem  paa  kirkelige  Epitafiebilleder,  hvor  hele  Familien,  Voksne  og  Børn,  knæler 
med  andæ'gtig  samlede  Hæ-nder  til  begge  Sider  af  en  Fremstilling  af  den  Korsfivstede  eller  af 
Kristi  Opstandelse,  Mandkøn  til  den  ene  Side,  Kvindekøn  til  den  anden. 

Det  er  imidlertid  væ'rd  at  mærke,  at  Kansleren  Johan  Friis  allerede  omkring  1538  har  ladet 
sit  Hoved  hugge  som  Profilportræt  i  Sten  ovenover  Indgangsdøren  til  sin  befæstede  Herre- 
borg Hessel agergaard  paa  Fyn.  Dog  den  første  Maler,  der  har  udført  en  Ræ^kke  Profan- 
portrx'ter  her  i  Landet,  er  Jacob  Biiick.  (Se  om  ham :  Beckett,  Renaissancen  og  Kunstens 
Historie  i  Danmark;  fremdeles:  Tid.sskr.  f.  Kunstindustri.  1899). 

Han  var  født  i  Koln  omkring  Aar  1500.  Hans  Kobberstik  viser  Indflvdelse  baade  fra  Ne- 
derlandene (Lucas  van  Leyden)  og  fra  Xiirnberg  (  die  Klcinnieister«),  men  forøvrig  har 
han  ikke  blot  efterlignet,  men  ogsaa  kopieret  adskillige  samtidite  Kobberstikkere,  selv  itali- 
enske. 1535  har  han  efter  Naturen  stukket  Kristian  III's  Portræt,  og  det  tør  formodes,  at 
han  fra  den  Tid  af  har  tjent  Kongen  som  »Kontrafejer«  (Portrætmaler);  som  saadan  nævnes 
han  i  hvert  Fald  seks  Aar  senere,  da  han  for  en  kortere  Tid  blev  udlaant  til  Kong  Gustav  I 
i  Svcrig.  (Hr.  Arkivsckrctæ-r  Laursen  har  venligst  gjort  Forf.  opmæ-rksom  paa  de  vedkom 
mende  Dokumenter.  De  findes  i  Rigsarkivet,  Pakken  Sverige  A.  Brevveksling  Chr.  3. — 
Gu.stav  I.  1534 — 41.  '7,1  —  1 541.  — 1)41-)  ^^^^  samme  Lejlighed  omtales  han  ogsaa 
som  Kongens  Signetska-rer  (Siegelschneider),  og  han  har  i  det  hele  taget  været  en  mange- 
sidet virksom  Kunstner:  han  har  .stukket  i  Kobber,  skaaret  i  Træ,  malet  Portnætcr,  udført 
Medailler  og  Skucpenge,  ledet  dekorative  Arbejder,  vist  ogsaa  modelleret  lidt,  og  han  for- 
stod sig  ogsaa  paa  arkitektoniske  og  plastisk-dekorative  Væ^rkcr,  ja  selv  paa  Krigsbygnings- 
kunst.  Luet  Under  derfor,  at  de  andre  nordiske  Fyrster  maatte  misunde  Kristian  III  Besid- 
delsen af  en  .saadan  Guldfugl,  og  da  Kongen  var  saa  letsindig  1543  at  overlade  Fuglen  til  sin 
Svoger,  den  prøjsiske  Hertug  Albrekt  i  Konigsberg,  vidste  denne  fire  Aar  senere  at  knytte 
Kun.stneren  til  sig,  idet  han  bød  ham  meget  favorable  Betingelser  som  Hoflumstner.  Binck 
aflirød  dog  ikke  derfor  ganske  Forbindelsen  med  Danmark;  han  var  flere  Gange  her  i  Lan- 
det(i  548,  1550 — 51,  1554  og  1)56),  men  han  dode  i  Konigsberg  1569. 

Binck  har  ikke  ferieret  her  i  I.andcr.  Som  Portræ-tmaler  har  han  malet  Kongen  og  Dron- 
ningen, sikkert  ilere  Gange,  for  at  Portrætterne  kunde  sLænkes  til  beslæ-gtede  eller  ven- 
skabelig sindede  Fyrstehuse.  Desuden  har  han  malet  Kongen  selv  og  hans  Forfivdre  til  en 
af  den  Slags  Anetavler,  der  kommer  op  i  det  i6de  Aarhundrede.  Efter  en  Gengivelse  paa 
Frederiksborg  at  domme  findes  der  paa  ii  ri  ps  hol  m  i  Sverig  en  saadan  Anetavle  fra  Bincks 
Haand,  Ihuidstykker  af  en  tilsvarende  hæ-nger  paa  Gaunø,  og  Rester  af  en  tredie  bnundte 
vistnok  paa  l'rederiksborg.  Men  og.saa  en  Del  danske  Adelsfolk  har  siddet  for  Kunstneren. 
Nogle  Portræ'ter  kendes  endnu,  om  andre  vides  det,  at  de  har  eksisteret.  Af  Kansleren  Jo- 
han Friis  findes  der  to  Portnuter,  hvoraf  det  ene,  som  endnu  hæ-nger  paa  Hesselagergaard, 
er  ret  vel  bevaret,  medens  det  andet  (paa  F  rederiks  bo  rg)  kun  er  en  Ruin.  Fremdeles  har 
Binck  malet  det  udmæ-rkede  danske  Adelspar  Herluf  Trolle  og  Birgitte  Giøe,  Fru  Birgittes 
Broder  Albrekt  Giøe  og  andre  danske  Adelsfolk. 

DesvæMTC  har  Bincks  Portræner  i  Tidens  Lob  lidt  en  Del  ved  unæMisomme  og  ukyndige  Re- 
staurationer, men  der  er  dog  saa  meget  tilbage,  at  man  i  hvert  Fald  kan  danne  sig  en  Fore- 
stilling om  hans  Fremgangsmaade  og  Opfattelse.  Hans  Portnvter  —  gæ^rne  Brystbilleder  med 
•   '     '  '  5* 
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Jacob  Binck:  Albrekt  Giøe. 


Hænderne  —  staar  mod  en  ensfarvet,  kølig  blaa,  grøn  eller  rød  Baggrund,  paa  hvilken  den 
Fremstilledes  Vaaben,  Navn  eller  Værdighed  pranger  i  hvidt  eller  gult,  og  mod  hvilken  den 
klare,  kølige  Kødfarve,  de  sorte  Dragter,  det  brune  Pelsværk,  Guldet  og  Smykkerne  afsætter 
sig  smukt  og  haandgribeligt,  thi  Figurerne  er  stedse  fremstillede  under  kold,  nøgtern  Be- 
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Jacob  BincU:  Birgitte  Giøe. 


lysning,  der  giver  fuld  og  hel  Rcsked  om  enhver  Ting.  Stærke  Skygger  anvender  han  ikke, 
og  mere  tegnende  end  malende  er  Mund,  Næse,  Øjne,  Øjenbryn,  Haar  og  Skæg  gengivet. 

Til  denne  hans  Portnvters  klare  Farveholdning  svarer  hans  nogterne  Opfattelse,  der 
sikkert  ikke  har  lagt  noget  til  eller  trukket  noget  fra  ved  Modellernes  Ydre.  Hvor  sand- 
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ferdig  han  har  været,  det  ser  man  af  Birgitte  Giøes  store,  bare,  paa  ingen  Maadc  indtagende 
Aasyn,  og  Broderen  Albrekt  Giøes  udtærede  Hoved  med  de  indsunkne  Øjne  og  det  bløde, 
blonde  Skæg  gør  et  meget  paalideligt  Indtryk;  det  ser  ud,  som  om  Manden  bar  paa  en 
ukvgelig  Sygdom.  Men  Stads  har  Kunstneren  gjort  af  sine  Modellers  Dragter  og  Smykker. 
Han  har  en  egen  paalidelig  Maade,  hvorpaa  han  gengiver  sort  Flojl  og  Silke,  slet  ikke  bril- 
lerende og  effektfuldt,  som  det  senere  skete,  men  selve  Stoffet  omstæ-ndeligt ,  fremdeles 
Foerværket,  de  gyldne  Kæ>der  og  Smykkerne.  Birgitte  Giøe  hxrev  en  hel  lille  Guldsmed- 
butik paa  sig,  og  Herrerne  slynger  gæ^rne  den  tykke  Guldhalskæ^de  om  Tommelfingeren ; 
derved  rettes  Beskuerens  Opmærksomhed  mod  Guldkæden,  og  derved  faar  Beskueren  ogsaa 
eftertrykkelig  at  vide,  at  den  Paagæ^ldende  —  som  Adelsmand  —  har  Lov  at  bære  en  saadan 
Guldkæ^de.  Ved  Gengivelsen  af  al  denne  stoflige  Soliditet  har  Binck  formodenlig  ghvdet 
sine  Modeller. 

Men  selv  om  de  ærlige  og  velbyrdige  Mænd  og  ærbare  Fruer  har  udleveret  deres  Dragter 
og  Smykker  til  Kunstneren  og  ladet  sig  male  i  klart  og  nøgternt  Lys,  saa  har  de  dog  ikke 
ganske  udleveret  sig  selv  til  Maleren.  Der  er  noget  stift  og  forbeholdent  over  disse  Menne- 
sker, som  minder  om,  at  vi  endnu  er  i  de  befæstede  Herreborges  Tid.  De  giver  sig  ikke 
frit  og  utvungent  hen,  men  tager  deres  stæ-rke  Forbehold.  Heri  er  der  sikkert  endnu  en 
Mindelse  om  Middelalderens  Kunst,  der  vel  gengav  Individet  med  den  største  Redelighed, 
men  som  ikke  lod  Personligheden  tale  højt  og  fra  Billedet  henvende  sig  til  Beskueren.  Først 
i  det  næ^ste  Aarhundredes  Portnæter  optræder  Individerne  ganske  utvungent  og  aabenhjær- 
tigt,  og  endnu  senere  begynder  de  at  agere.  Der  linder  en  lignende  Udvikling  Sted  i  Privat- 
brevene fra  de  forskellige  Perioder. 

Det  Nye,  som  Binck  bragte  til  Danmark,  var  altsaa  Prof-inportrætet,  men  man  kan  ikke 
sige,  at  Profanportrætet  er  en  Demonstration  mod  Katolicismen.  Stødet  til  det  verdslige 
Portræt  er  sikkert  udgaact  fra  det  stedse  katolske  Italien,  og  i  de  Lande  nord  for  Alperne, 
der  blev  Katolicismen  tro,  maler  man  baade  Stifterportnæter  og  rent  verdslige  Portræter.  I 
de  protestantiske  Lande  maatte  man  derimod  inddrage  de  Billeder,  hvor  den  knæ-lendc  Stif- 
ter anbefiiledes  til  Kristus  af  sin  Værnehelgen. 


Der  er  jo  bevaret  ikke  saa  faa  Herreborge  i  Danmark  fra  det  i6de  Aarhundrede,  men  af 
deres  oprindelige  indre  maleriske  Udstyr  er  der  kun  lidt  tilbage.  Mærkelige  er  de  Rester  af 
Kalkmalerier,  der  findes  i  »Dansesalen«  paa  den  fynske  Herregaard  Rygaard,  hvis  HovedHøj 
er  opført  paa  Reformationens  Tid.  (R.  Mejborg,  Gamle  danske  Hjem;  Beskrivelsen  ikke 
ganske  nøjagtig.)  Den  nederste  Del  af  Væggen  var  malet  som  en  Kvaderstens-Sokkel,  der- 
over var  malet  et  i  det  gotiske  Foldemønster  udskaaret  Træpanel,  og  over  dette  var  der 
Billeder  i  malede  Rammer.  Disse  Billeder  er  nu  saa  ødelagte,  at  de  er  vanskelige  at  be- 
stemme. Et  enkelt  synes  at  have  forestillet  David  og  Bathseba,  altsaa  et  bibelsk  Billede  — 
mærkeligt  nok  paa  dette  Sted,  —  og  man  har  vel  ogsaa  øst  af  Bibelen  til  de  andre  Frem- 
stillinger. Dog  har  Billederne  formodenlig  haft  en  ganske  profim  Karakter;  man  kan  endnu 
skelne  Figurernes  Dragter  fra  Reformationstiden. 

Paa  andre  Gaarde  —  det  ældsteTjele  i  Jylland,  Vedbygaard  paa  Sjæ'iland  og  Nakke- 
bølle paa  Fyn  —  indskrænkede  Vægmalerierne,  saa  vidt  man  kan  dømme  af  bevarede  Re- 
ster, sig  til  farvede  Dekorationer.  Betydeligere  var  enkelte  Vægdekorationer  paa  Borreby 
(Sjælland).  Et  rødt  Panel  med  Fyldingsornamenter  paa  grøn  Baggrund  dækkede  over  en 
Trediedel  af  Væggen,  Resten  var  ved  grønne  Rammestykker  inddelt  i  Felter,  i  hvilke  grønne 
Papegøjer  var  malede  paa  hvid  Bund.  Baade  foroven  og  forneden  var  der  malet  blaa  Baand  og 
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højrøde  Kapper.  Rammernes  Hoveder  fin- 
gerede at  bære  de  udskaarne,  ligeledes  ma- 
lede Knægte,  der  atter  bar  de  svære  Lofts- 
bjæ'lker,  og  mellem  disse  Bjælker  var  der 
malet  Frugtguirlander.  Denne  Vægdeko- 
ration ,  der  halvt  tilhørte  Gotiken ,  halvt 
Renaissancen  —  Beslag,  Ornamenter,  Grot- 
tesker —  maa  med  sine  stærke  og  livlige 
Farver  have  gjort  et  ganske  pynteligt  Ind- 
tr}^k.  Endnu  mæ'rkeligere  var  en  \'æ'gde- 
koration,  der  fandtes  paa  det  yngre  Tjele 
(Slutningen  af  det  i6de  Aarhandrede). 
For  den  nederste  Del  af  Væggen  havde 
Maleren  fremstillet  en  gul  Dræt,  maaske 
en  Efterligning  af  Gyldenstykke,  ophæ^ngt 
i  Ringe,  bræ-mmet  med  brede  Fryndser  og 
delvis  dobbelt  ophængt.  Den  øverste  Del 
af  Væ-ggen  derimod  forestillede  et  rigt  ud- 
skaaret,  malet  og  forgyldt  Panel,  hvori  der, 
i  ovale  Rammer,  var  malet  Knæstykker  af 
Herrer  og  Damer  i  Datidens  Dragter,  og 
Panelet  var  inddelt  ved  joniske  Pilastre, 
malede  som  Marmor  og  Guld. 

Frederik  II  havde  allerede  i  sit  første 
Rcgeringsaartæ-nktpaa  sin  Faders  fordums 
Kontrafejer;  han  bad  Hertug  Al brekt  om 
at  laane  sig  Kunstneren,  og  Hertugen 
havde  heller  intet  derimod,  men  Binck  — 
der  nu  var  til  Aars  og  havde  sin  Familie  i 
Konigsberg  —  efterkom  ikke  Opfordrin- 
gen. I  Begyndelsen  af  Frederik  II's  Rege- 
ringstid har  en  vis  IValthcr  Maler  virket 
her  i  Landet.  Han  har  —  vides  der  — 
udført  et  Par  bibelske  Billeder  til  Kongen, 
og  han  er  ogsaa  bleven  benyttet  af  Adelen. 
Maaske  er  det  ham,  det  har  udført  det  let 
og  dvgtig  malede  Brystbillede  af  Kristian 
III  paa  Dødslejet,  der  findes  paa  Gaunø; 
han  lik  i  hvert  Fald  1560  Betaling  for  et 
l\)rtræt  af  den  afdøde  Konge.  Imidlertid 
havde  Frederik  II  i  sine  første  Regeringsaar 
ganske  andre  Ting  at  beskæ'ftige  sig  med 
end  med  Udfoldelsen  af  kunstnerisk  \'irk- 
somhed;  maaske  er  ogsaa  hans  Kunstsans 
først  bleven  vakt  efter  hans  Ægteskab  med 
Sofie  af  Meklcnborg,  hvis  Fader  var  ivrig 
byggelysten. 

Der  levede  dog  under  I'rederik  II  en  ret 
mærkelig  Mand,  mærkelig  baade  som  Men- 
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Vægdekoration  fra  det  yngre  Tjele.  Tegnet  af  Tom  Petersen. 


neske  og  som  Kunstner,  endda  en  Dansk,  i  hvert  Fald  en  dansk  Undersaat,  Melchior  Loiichs 
eller  Lorch  fra  Flensborg.  Men  Omstændighederne  medførte,  at  Danmark  ikke  kom  til  at 
drage  synderlig  Nytte  af  Kunstnerens  ubestridelige  Talent. 

Lorichs  var  født  1527,  kom  i  Guldsmedlære  i  Lybæk  og  opnaaede  Understøttelse  af  Kri- 
stian III  til  en  treaarig  Studierejse,  for  at  han  kunde  uddanne  sig  som  Maler  og  Billedskærer 
i  Nederlandene.  Hvis  han  virkelig  har  været  her,  synes  hans  Ophold  ikke  at  have  afsat 
Spor  i  hans  Kunst.  Derimod  viser  hans  tidligste  Stik,  at  han  har  været  under  meget  stærk 
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Paavirkniiig  at  den  Diirer'skc  Kres  (-die  Kleinnieister<')  i  Ni'irnberg.  I  denne  By  Iku  han 
opholdt  sig  1550,  som  det  fremgaar  af  en  stedsbetegnet  Tegning  i  Dresden. 

Men  han  er  bleven  stærkt  og  afgørende  grebet  af  den  Strømning,  der  førte  de  nordiske 
Kunstnere  mod  Italien,  hvor  de  ivrig  gav  sig  til  at  studere  Antikerne  og  de  store  italienske 
Renaissancemestre.  Hvis  man  ved  Renaissancen  i  nordisk  Billedkunst  forstaar  en  Kunst, 
der  er  paavirket  af  Antiken  og  den  italienske  Højrenaissances  (det  i6de  Aarhundredes) 
Billedkunst,  saa  tilkommer  Hæderstitlen:  den  første  danske  Renaissancekunstner  Melchior 
Lorichs.  1550  har  han  stukket  Michelangelos  Fremstilling  af  den  korsfæstede  Haman  i  det 
sikstinske  Kapels  Loft,  en  Figur,  der  beundredes  højt  af  Samtiden  paa  Grund  af  den  dristige 


Kristian  III  paa  Dødslejet.  Gauno.  (Af  If'alllier  Maler?) 


Forkortning,  næ-ste  Aar  har  han  tegnet  efter  Antikerne  i  Vatikanet,  og  han  har  ogsaa  stu- 
deret antik  Arkitektur  i  Rom.  Men  det  synes  efter  hans  Stik  at  dømme  —  ikke  alene  at 
have  væ-ret  Antiken  og  Rcnaissancens  Kunstnere  i  Rom,  han  har  dannet  sig  efcer,  men  ogsaa 
Venetianerne;  dog  fornægter  hans  tunge  nordiske  Ilaandelag  sig  ingensinde  hverken  i  Teg- 
ninger eller  Stik. 

Kunstnerens  Videbegær  og  Rejselyst  har  aabenbart  væ^et  ber\-delig.  I  saa  Henseende  er 
han  et  Barn  af  de  store  Opdagelsesrejsers  Tidsalder.  Omtrent  1555  drog  han  med  en  østrigsk 
Sendefærd  til  Konstantinopel,  og  i  Tyrkiet  opholdt  han  sig  en  syv  Aars  Tid.  Her  havde 
han  ikke  blot  Lejlighed  til  —  aabenbart  efter  Naturen  —  at  gengive  Sultanen,  Suleiman  den 
Store,  men  han  gjorde  ogsaa  talrige  Billeder  af  tyrkisk  Folkeliv,  Bygningskunst,  sjældne  og 
mærkelige  Dyr  og  antikc  Mindesmærker.  Senere  har  han  i  Wien  (1563)  gjort  Udkast  til 
Æreporte  og  Vandkunste  for  den  tyske  Kejser,  og  endnu  senere  opholdt  han  sig  i  Neder- 
landene, i  Hamborg  og  i  sin  Fødeby. 
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Hans  frie  Figurkompositioner  er  gærne  stærkt  fiirvede  af  den  italienske  Højrenaissances 
Figurstil,  tilsat  med  en  Del  Manierisme;  hans  Figurtegning  har  stedse  betydelige  Svagheder. 
Selv  hans  Tyrker  og  Tyrkinder  bærer  Præ\g  af  Renaissancens  Figurstil.  I  vore  Dage  har 
hans  Billeder  fra  Orienten  vel  blot  nogen  etnografisk  og  nogen  arkæ'ologisk  Interesse,  men 
for  Datiden  har  hans  Fremstillinger  fra  Stortyrkens  Hige  sikkert  haft  det  Ukendtes,  det  Even- 

tvrliges,  det  Sjæ-ldne  og  Mær- 
keliges Tiltnvkning.  Bedst  er 
Kunstneren,  naar  han  en  en- 
kelt Gang  ser  Virkeligheden 
ganske  irit  i  Øjnene;  til  hans 
Iriskeste  Arbejder  hører  den 
lille  Studietegning  i  K  o  bb e  r- 
s  t  i  k  s  a  m  1  i  n  g  e  n ,  der  i  Følge 
Paaskriften  er  udført  iNeuburg 
ved  Donau  155S1  og  som  viser 
tre  med  Shawler  drapperede 
Mæ-nd,  der  holder  en  bræn- 
dende Kæ'rte  i  Haanden.  En- 
kelte at  hans  Portræ-tstik  — 
Sultan  Suleiman ,  Admiralen 
Franz  Za}',  den  læ-rde  Neder- 
lænder Auger  Busbek,  Michel 
Aitzing  —  hører  til  de  ypper- 
ste Arbejder  fra  det  i6de  Aar- 
Inindrcde.  De  udmæ^rker  sig 
ved  en  egen  stræ-ng  og  alvor- 
lig Opfattelse,  og  de  er  i  tek- 
nisk Henseende  fortrinlige. 

Denne  stærkt  omtumlede 
Kunstner  var  1580 — 83  i  Fre- 
derik II's  Tjeneste  som  Maler 
og  Kontrafejer;  hvorfor  han 
da  forlod  Kongens  Tjeneste, 
og  hvor  og  hvornaar  han  er 
død  vides  ikke.  Hans  Malerier 
her  i  Landet  er  —  som  det  sy- 
nes —  alle  gaaede  til  Grunde, 
derimod  minder  Portrætstik- 
ket fra  1582  af  Frederik  II 
endnu  om  hans  Virksomhed 
som  Kongens  Kontrafejer.  Det 
er  lærerigt  at  sammenligne 
dette  imponerende  dygtige  og 

effektfulde  Stik  med  Bincks  halvhundrede  Aar  tidligere  stukne  Portræt  af  Kristian  III.  Man 
bemærker  da  baade  den  kunstneriske  Udvikling  eller  Forandring,  og  den  Udvikling,  som  Op- 
fattelsen af  en  Konges  Person  er  undergaaet  i  den  forløbne  Tid.  Binck  lader  Kristian  III  jævnt 
og  sindigt  se  lige  frem  for  sig,  Frederik  II  derimod  drejer  Hovedet  let  og  retter  sit  glansfulde 
Blik  mod  Beskueren ;  derved  kommer  der  noget  øjeblikkeligt  over  Bevægelsen  og  Udtrykket, 
som  var  den  ældre,  roligere  Kunst  fremmed.  Binck  har  fremdeles  paa  den  nordiske  Kunsts 


Den  korsfæstede  Haman.  Stik  af  Loricks  efter  Michelangelo. 


\'cnus.   Tegning;     /.o/ /i7;.(  i  Kobbcrstiksanilingcii. 
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Studietegning  af  Lorichs  (Brudstvkke)  i  Kobbcrstiksamlingen. 


Vis  fordybet  sig  i  alle  Stoffernes  og  For- 
mernes Enkeltheder,  Lorichs  derimod 
gengiver  mere  den  maleriske  Virkning 
af  Stofferne,  og  paa  italiensk  Vis  ser  han 
Formen  større,  fortaber  sig  ikke  i  Enkelt- 
heder. Endelig  kunde  Kristian  III  i 
Bincks  Fremstilling  meget  godt  være  en 
almindelig  Adelsmand  eller  en  Lands- 
knægt-Øverste ;  Lorichs  derimod  har  søgt 
at  skildre  Frederik  II  ikke  som  en  almin- 
delig Dødelig,  men  som  det,  man  kunde 
kalde  et  Overmenneske.  Bag  Lorichs' 
Stik  ligger  aabenbart  den  italienske  Høj- 
renaissances  Idealisme ;  hans  Frederik  II 
er  ikke  blot  den  statelige  og  ridderlige 
Oldenborger,  men  ogsaa  en  Aabenba- 
relse  af  Datidens  fyrstelige  Ideal.  Bincks 
Opfattelse  er  øjensynlig  mere  nøgtern 
og  borgerlig  paalidelig. 

Paa  en  Maadc  fortsættes  Middelal- 
derens Klosterbygninger  af  Renaissan- 
cens  Herreborge  og  Herresæder;  i  flere 
Tilfiulde  maatte  jo  ogsaa  Klostrene  af- 
give Bvggematerialier  til  Adelens  Bo- 
liger. De  kongelige  Slotte,  som  opføres 
ved  samme  Tid,  kan  man  da  i  arkitekto- 
nisk Betydning  jævnstille  med  Middelal- 
derens Katedraler.  Først  henimod  sin 
Regeringstids  Slutning  (1574 — 85)  fik 
Frederik  II  Stunder  til  at  opføre  et  Slot, 
det  statelige  og  ridderlige  Kronborg,  der 
nok  kan  taale  Sammenligning  med  hvil- 
kensomhelst  dansk  middelalderlig  Ka- 
tedral. 


Slottet  skulde  da  udstyres  prægtigt  baade  plastisk  og  malerisk,  og  den  Mand,  der  kom  til 
at  lede  dets  maleriske  Udsmykning,  var  Hmis  Knieper  {ra.  Antverpen  (se:  F.  R.  Friis,  Sam- 
linger til  dansk  Bygnings-  og  Kunsthistorie.).  Han  blev  indkaldt  1577;  oprindelig  var  det 
Bestemmelsen,  at  han  foruden  sin  Virksomhed  som  kongelig  Portræ-tmaler  tillige  skulde  le- 
vere Kartoner  til  de  vævede  Tapeter,  hvormed  Kronborgs  Festsale  skulde  smykkes,  og  i 
den  Anledning  havde  Kongen  indkaldt  en  Tapetmager  og  nogle  Tapetmagersvende,  men 
da  Tapetmageren  døde  kort  Tid  efterat  Knieper  var  kommen  til  Landet,  maatte  Kunstneren 
tillige  overtage  Ledelsen  af  Tapetmagerværkstedet. 

Det  er  aldeles  forbavsende,  hvor  meget  Knieper  i  den  halve  Snes  Aar,  han  levede  her  i 
Landet  (f  1587),  har  faaet  fra  Haanden.  Først  maatte  han  levere  Kartoner  til  tyve  Tapeter, 
af  3  til  4'/2  Alens  Bredde  og  3  til  10  Alens  Længde;  FremstilHngerne  var  tagne  af  Pro- 
feten'Daniels  Historie.  Dernæst  udførte  han  Fremstillinger  af  de  iii  Konger,  som  havde 
levet  i  Danmark  før  Frederik  II,  samt  af  Frederik  II  selv  og  den  lille  Prins  Kristian.  De 
skulde  væves  i  Tapet  til  den  store  Sal  paa  Kronborg,  og  ved  de  indvævede  Rim  over  de 
enkelte  Kongeskikkelser  skulde  de  give  som  en  Udsigt  over  Danmarks  Riges  Historie  fra 
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1-rLi.icrik  II.  StiU  al'  Loi  ichs. 


de  ældste  Tider  indtil  Samtiden,  n;\turligvis  set  fni  et  kongeligt  Standpunkt.  Maaske  er 
Rygtet  om  dette,  hvad  Tapeternes  Mængde  og  Størrelse  angik,  i  Norden  ganske  enestaaende 
Værk,  naaet  til  Shakespeare  i  England,  og  det  har  maaske  været  ham  nærværende,  dengang 
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han  digtede  >  Hamlet<  og  hensatte  Scenen  til  det  nylig  opførte  Kronborg  Slot,  hvis  Ky  den- 
gang gik  over  hele  Nordevropa.  Det  er  i  hvert  Fald  bag  et  saadant  vævet  Tapet,  at  Polonius 
skjuler  sig. 

Den  Plads  i  Salen,  som  blev  tilovers,  skulde  beklædes  med  Tapeter  med  Jagtbilleder,  eller 
hvad  Kongen  ellers  maatte  bestemme,  og  desuden?  udlorte  Knieper  Kartoner  til  R^-gstykket 
og  Himmelen  over  den  kongelige  Tronstol. 


Kristian  II  og  Frederik  I.  Efter  Kn'wper's  Tapet  i  Nationalmuseet. 


Fremdeles  maatte  Knieper  male  Billeder  til  Værelsernes  dekorative  Udstyrelse ,  bibelske 
Billeder  som  Gideons  Historie,  Jagtbilleder,  Dyrebilleder  og  rent  dekorativt-haandværks- 
mæssige  Arbejder,  og  endelig  har  han  leveret  Portræter  i  Hobetal.  Efter  hans  Død  fik  hans 
Enke  Betaling  for  ikke  mindre  end  toogtyve  Portræter,  som  Kunstneren  havde  malet. 

Af  Kongetapeterne  fra  den  .store  Sal  paa  Kronborg  bevares  endnu  en  Række  i  National- 
museet, sammesteds  desuden  et  af  Jagttapeterne  fra  den  samme  Sal,  og  i  Nationalmuseet  i 
Stockholm  Rygstykket  og  Himmelen  fra  Tronstolen.  Disse  Gobeliner  er  de  ypperste  af  den 
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Frederik  II  og  den  udvalgte  Prins  Kristian.  I-ltcr  Knicper's  Tapet  i  Nationalmuseet. 


Art  Arlicjdcr,  som  liiulcs  her  i  I-andct.  Dc  .svncs  ikke  blot  :it  vise,  at  de  indkaldte  Tapet- 
vævere fuldt  ud  har  forstaaet  deres  Haandværk,  men  de  vidner  otjsaa  om,  at  en  virkelig 
Kunstner  har  leveret  Kartonerne. 

Eet  er  naturligvis  en  Ik-stilling,  et  andet  er  Kunstnerens  Udlorelse  deraf,  bor  Kongen 
har  vel  Kongebillederne  været  Hovedsagen ,  men  det  er  ikke  at  imdrcs  over,  om  Knieper 
ikke  har  været  lige  oplagt  foran  hver  af  de  112  danske  Konger  plus  Frins  Kristian.  De  be- 
varede Stykker  viser  dog  ikke  paa  nogen  Maade  noget  helt  betydningslost.  Hvert  Tapet 
har  i  Midten  indenkM"  en  dekorativ  Kamme  et  Billede,  der  beherskes  af  de  store  Konge- 
skikkelser i  borgrunden,  snart  enkeltvis  staaende,  snart  to  sammen.  Disse  Skikkelser  viser, 
at  Knieper  har  været  ude  over  den  gammelnederlandske  Figurstil  og  har  lyttet  til  det  Evan- 
gelium, der  prækedes  af  den  italienske  Renaissances  Figurer.  Lidt  ensformige  er  hans  Fi- 
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Efter  Kniepcr's  Tapet  i  Stockholm. 

gurer  blevne,  lidt  mangler  der  dem  ogsaa  Prægnans  i  Holdningen  og  Karakter  i  Udtrykket, 
men  der  findes  dog  fine  og  talende  Træk.  Erik  af  Pommern  har  saaledes  lagt  Scepter  og 
Krone  fra  sig,  og  hans  Haandbevægelse  udtrykker,  at  han  afviser  de  kongelige  Værdigheds- 
tegn,  Scepteret  knækker  i  Haanden  paa  Kristian  II,  Kronen  ligger  i  Græsset  for  hans  Fod, 
medens  Frederik  I  træder  til  med  hævet  Scepter.  Det  er  meget  godt  illustreret  Danmarks- 
historie. 
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Men  fra  Kongeskikkelserne 
glider  Øjet  ud  mod  Baggrun- 
den ,  der  i  de  fleste  Tilfælde 
dannes  af  skovrige  Landska- 
ber. De  byder  en  ganske  udelt 
Fornøjelse.  Der  er  Skovslet- 
ter med  uregelmæssig  vok- 
sende, spredte,  tætløvede 
Træer,  saftigt  Grønsvær, 
brede,  snoede  Veje  og  Stier, 
side,  rørbevoksede  Kær,  stille 
Søer,  i  hvilke  Tnækronerne 
spejler  sig,  rindende  Vand  i 
Aaer  og  Bæ-kke,  Borge  og 
Slotte  tittende  frem  mellem 
Løvet.  Saa  friske  og  under- 
holdende disse  Scenerier  end 
er,  kan  man  dog  nx'ppe  sige, 
at  de  er  udsprungne  af  en 
moderne  NaturgLæde  og  Na- 
tursans, som  det  17de  Aarhun- 
drcdes  hollandske  Landskabs- 
billeder; det  er  snarere  Glæ- 
den over  et  rask  Friluftsliv, 
der  ligger  bag  dem.  Kun  som 
Rammer  om  idylliske  eller 
elskovsfulde  Scener,  om  Jag- 
ter paa  Haarvildt  og  Fjervildt, 
om  Turneringer  og  mere  al- 


Kiiifper:  Kristian 


vorlig  krigersk  Idræt  har  de 

deres  Betydning.  Og  Jæ-gcrojne  maa  i  Sandhed  have  frydet  sig  over  den  Livagtighed,  hvor- 
med Knieper  har  forstaaet  al  fremstille  de  forskelligste  D}r,  en  Bæ^ver,  en  Ræ-v,  Storken  i 
Aaen ,  Harerne  i  Græsset,  Hunde,  en  ^'ildso,  ja  selv  Elefanter.  Det  er  Herremandsfølelser 
overfor  Naturen  og  Herremandsghvder,  der  taler  til  os  fra  disse  Tapeter. 

At  ogsaa  Samtiden  har  haft  Øje  for,  paa  hvilket  Omraade  Kniepers  Talent  egenlig  laa, 
fremgaar  dels  af,  at  Tyge  Brahe  lod  Maleren  udføre  et  Landskab  til  sin  store  Murkvadrant, 
dels  af,  at  Frederik  II,  efter  at  Tapeterne  var  vævede,  1584  bestilte  to  Gæsteværelser  paa 
Kronborg  dekorerede  af  Kunstneren  med  lutter  Harer,  malede  paa  Lærred. 

Af  Kniepers  malede  Portrætter  er  der  kun  lidet  tilbage  her  i  Landet,  men  da  Størsteparten 
af  de  kongelige  Portræ-ter  aabenbart  er  gjorte  for  Eksport  —  for  at  vise  beslægtede  eller 
venligsindede  Fyrstehuse  en  Opmæ'rksomhed  — ,  finder  man  muligvis  enkelte  af  Kniepers 
Portnvter  i  Udlandets  historiske  Samlinger.  Paa  Frederiksborg  Slot  fandtes  tidligere  fem 
Portræter  af  Knieper,  nemlig  Hertug  Ulrik  af  Meklenborg,  Dronning  Sofie,  hendes  to 
Døtre  Augusta  og  Hedvig  samt  Prins  Kristian.  Kun  det  sidste  reddedes  ved  Slotsbranden 
1859;  det  hæ-nger  nu  paa  Rosenborg.  Overfor  den  ganske  ungdommelige,  kavalermæssig 
udhalede  Tronfølger,  hvis  barnlig-runde  Hoved  holdes  som  i  en  Skruestik  af  Pibekraven,  har 
Kunstneren  aabenbart  holdt  Alvoren  fuldkommen  vedlige,  men  dette  forhindrer  ikke,  at 
Hofmaleren  har  givet  en  baade  fornøjelig  og  elskværdig  Karakteristik  af  Drengen.  Man  læ- 
ser t}  delig  i  dette  smukke  Barnehoved,  at  Drengen  er  sig  selv  og  sin  Stilling  bevidst,  at  han 

7 


S4 


KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


Knieper  (?):  En  af  Frederik  II's  Døtre. 


er  vant  til  at  byde  og  blive  adlydt.  Paa  Frederiksborg  hænger  et  Portræt  af  en  lille  Pige, 
formodenlig  en  af  Frederik  II's  Døtre  (Elisabeth  eller  Anna) ;  det  er  sandsynligvis  malet  af 
Knieper,  og  den  lille  Pige  er,  i  Følge  Datidens  Skik,  paaklædt  ganske  som  en  Voksen.  Mod- 
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Oluf  Krognos  og  Anna  Hardenberg. 


sætningen  mellem  det  barnlige  Ansigt  og  den  kostbare,  men  stive  og  umagelige  Dragt  vir- 
ker meget  morsom.  At"  de  Malere  og  Kobberstikkere,  der  har  levet  i  Danmark  i  det  i6de 
Aarhundrede,  cr  Binck  den  mangesidet  begavede,  men  lidt  overfladiske  Kunstner,  Lorichs 
den  strænge,  alvorlige,  lidt  tunge  Kunstner,  Knieper  endelig  • —  der  maa  have  produceret 
utrolig  let  —  har  aabenbart  som  Kunstner  været  noget  af  en  Fortr\-ller. 

Foruden  det  muntre,  stcijcndc  og  prægtige  Hol",  der  samledes  om  Frederik  II  og  hans 
unge  Dronning  rundt  paa  de  kongelige  Slotte,  var  der  endnu  i  Danmark  et  andet,  mere 
stille  Hof.  Det  var  det,  som  dannedes  omkring  den  store  danske  Videnskabsmand  Tyge  Brahe 
paa  Hven.  Medens  det  ikke  var  Ix  kkcdcs  for  Frederik  II  at  give  sit  Kronborg  en  klart  be- 
grænset arkitektonisk  Form,  havde  Tyge  Brahe  naaet  at  give  Uranieborg,  sit  »filosofiske 
Hus«  —  som  han  selv  siger  —  den  klarest  mulige  plastisk-arkitektoniske  Form,  rigtignok 
ved  et  Laan  fra  Andrea  Palladio.  Ogsaa  Tyge  Brahe  har  haft  en  Hofkunstner,  Tobias  Geiii- 
perliii  (eller  Gemperle),  som  han  havde  lært  at  kende  i  Augsburg  1575,  og  som  han  havde 
draget  til  Danmark.  Gemperlin  levede  ind  i  Kristian  den  Ws  Regering,  idet  han  forst  dode 
1 60 1 — 02  under  den  frygtelige  Epidemi,  som  alene  i  Kobenhavn  skal  have  bortrevet  fem- 
ten— seksten  Tusind  Mennesker. 

Gemperlin  har  saaledes  levet  og  virket  det  meste  af  en  Menneskealder  her  i  Landet;  og 
Den,  som  ønsker  at  lære  Datidens  Mennesker  at  kende,  maa  henholde  sig  til  Augsburger- 
Malerens  Gengivelser  af  dem. 

Der  kendes  ganske  vist  andre  samtidige  Portrætmalere  i  Danmark,  saaledes  en  Gert  Cor- 
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neliiisseii  fra  Harlem.  Hans  Signatur  har  formodenlig  oprindelig  staaet  paa  et  Portræt  —  af 
Falk  Giøe  til  Skersø  —  i  G  au  n  ø-Samlingen.  En  anden,  langt  dygtigere,  desværre  foreløbig 
anonym  Maler  h  ar  u  dført  det  fortrinlige  Dobbeltportræt,  der  viser  Frederik  II's  Ungdomselskede, 
Anna  Hardenberg,  i  hvis  blege,  udtærede  og  glædeløse  Aasyn  man  forgæves  spejder  efter  Spor 
af  Tække,  sammen  med  hendes  pluskævede,  stærkt  skæggede  Ægtefælle  Oluf  Mouridsen 
Krognos.  Billedet,  der  findes  paa  Hvedholm,  og  som  er  udført  1577  efter  Oluf  Krognos' 
Død,  er  i  malerisk  Henseende  fortrinhgere  end  Gemperlins  Portræter ;  den  ejendommelig  kon- 
turerende Maade,  hvorpaa  det  er  udført,  kunde  tyde  paa  enPaavirkning  fra  den  yngre  Holbein. 

Imidlertid  er  dette  Dobbeltportræt  og  det  lille  malerisk  brillerende,  aandfulde  Billede  af 
Oluf  Krognos  paa  Frederiksborg,  hvorefter  det  større  er  udført,  sjældne,  enlige  Fugle. 
Fra  Gemperlins  Haand  findes  derimod  bevaret  en  hel  Række  Portræter. 

Kunstneren  skal  have  været  en  boglærd  Mand,  og  dette  kan  have  tjent  til  at  anbef;ile  ham 
hos  den  store  Lærde,  i  hvis  Tjeneste  han  stod;  imidlertid  behøvede  han  dog  næppe  anden 
Anbefaling  end  den,  der  laa  i  hans  Værker.  1586  malede  han  Tyge  Brahes  Portræt  til  Mur- 
kvadranten, og  fra  hans  Haand  var  vel  ogsaa  det  Portræt  af  Tyge  Brahe,  som  Høyen  i  sin 
Tid  beundrede  i  Odense  adelige  Jomfru  kloster,  men  som  senere  beklageligvis  er  brændt 
paa  Frederiksborg;  Høyen  bemærker,  at  Ansigtet  var  ædlere  og  Udtrykket  ungdommeligere 
end  i  andre  Portræter.  Fremdeles  maatte  Gemperlin  vel  ogsaa  male  et  og  andet  Portræt  af 
Tyge  Brahe  til  hans  Venner.  Vi  ved,  at  Brahe  1597  skænkede  sin  lærde  Standsfælle  Holger 
Rosenkrantz  sit  Billede.  Endvidere  har  Gemperlin  aabenbart  leveret  den  Tegning,  hvorefter 
Jakob  de  Gheyn  1 586  har  stukket  Tyge  Brahes  Portræt,  og  endelig  findes  der  i  Ko  b  b  erstik- 
samlingen  en  lille  Tegning  fra  Gemperlins  Haand. 

Den  er  dels  blot  skitseret,  dels  noget  ængstelig  gennemført.  Alligevel  bør  man  være  tak- 
nemmelig for  dette  lille  Brystbillede,  thi  det  er  nu  det  eneste  Billede  her  i  Landet,  som  mulig- 
vis kan  være  udfort  Ansigt  til  Ansigt  med  den  store  danske  Videnskabsmand.  Mærkeligt  er 
det,  hvor  typisk  —  man  kunde  vist  sige:  udelukkende  —  dansk  dette  Hoved  forekommer, 
der  er  saa  knortet  som  en  Eg,  og  hvorfra  der  lyser  dæmpet  et  ganske  let,  lunt  og  fint  Skæl- 
meri; det  er  jo  ogsaa  tegnet  i  Tyge  Brahes  lykkeligste  Tid,  dengang  han  residerede  paa  Hven. 

Tyge  Brahe  har  kunnet  indføre  sin  Maler  baade  hos  sine  Standsfæller  og  hos  sine  lærde 
Venner.  Til  begge  Sider  har  Gemperlin  været  virksom  i  sin  Egenskab  af  Portrætmaler.  Det 
er  værd  at  sammenstillle  ham  med  Binck,  thi  han  var  for  Frederik  II's  Generation,  hvad 
Binck  var  for  Kristian  III's.  Som  Arbejdsmark  var  Danmark  lidet  tiltalende  for  Binck;  han 
søgte  at  knibe  ud,  naar  han  kunde.  Og  det  nye,  han  bragte,  det  verdslige  Portrætbillede, 
har  vel  været  saa  nyt,  at  det  ikke  rigtig  vilde  slaa  an.  Foruden  de  Kongelige  var  det 
aabenbart  kun  ganske  enkelte  Adelige,  der  lod  Binck  male  dem  i  hele  deres  verdslige  Her- 
lighed. De  Tider,  da  Individet  knælede  med  andægtig  samlede  Hænder  for  Guddommen 
og  de  Hellige,  laa  altfor  nær.  Det  er  vel  ikke  godt  at  sige,  om  Gemperhn  har  følt  sig  tilpas 
her  i  Landet,  men  saa  meget  er  vist,  at  han  blev  her  til  sin  Død,  og  han  behøvede  ikke  konge- 
lig Ansættelse  —  men  vel  Skattefrihed  —  for  at  kunne  eksistere.  Dette  vil  med  andre  Ord 
sige,  at  Lysten  til  at  fiia  sit  Ydre  foreviget  breder  sig.  Ikke  alene  har  en  Mængde  Adelsfolk 
ladet  sig  male  af  Gemperhn,  men  —  og  dette  er  værd  at  bide  Mærke  i  —  han  har  ogsaa  ud- 
ført Billeder  af  borgerlige  Videnskabsmænd;  det  er  de  tidhgste  verdslige  Billeder  af  Tredie- 
stand,  som  findes  i  Danmark. 

Bincks  Portræter  her  i  Landet  er  Brystbilleder,  de  fleste  af  Gemperlins  er  derimod  allerede 
Halvfigurer  eller  lidt  mer  end  Halvfigurer.  Men  først  i  det  17de  Aarhundrede  bliver  det  al- 
mindeligt, at  hele  Skikkelsen  sættes  op  paa  Lærredet.  I  det  Sekel  kulminerer  ogsaa  det  verds- 
lige Portrætbillede.  Da  var  det  ikke  blot  enkelte  borgerlige  Lærde,  som  maledes,  men  Borg- 
mestre og  Kæmnere,  Præster  og  Fogeder  lod  sig  fremstille  paa  Epitafier  med  hele  deres  Fa- 
milie, lige  til  Barnet  i  Svøbet,  og  med  Appetiten  paa  Portrætbilleder  breder  sig  ogsaa  Evnen 
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til  Portrætgengivelse;  selv  Købst.ids-Malermestre  formaaede  dengang  at  levere  respektable  — 
undertiden  fortræffelige  —  Portræter. 

Kun  to  af  Gempcrlins  borgerlige  Humanist-Billeder  er  bevarede,  Anders  Sørensen  Vedel 
og  Niels  Hemmingsen,  begge  paa  Frederiksborg  ,  men  desværre  begge  rent  overmalede.  Af 
Vedels  Billede  lærer  man  næ-ppe  noget  paalideligt,  i  Hemmingsens  Portræt  aner  man  deri- 
mod en  ganske  mærkelig  Karakteristik  af  et  —  aandelig  eller  legemlig  —  lidt  forvokset  In- 


Gi'iiiprilin :  T\ge  Hralie. 


divid.  Den  navnkundige  Teolog  ser  ud  som  et  Menneske,  der  liar  været  for  tidlig  moden. 

Heller  ikke  Gempcrlins  Portræter  af  Adelsmænd  er  vel  bevarede.  Det  bedste  er  vel  Bil- 
ledet af  Jørgen  Rosenkrantz  (Rose n h olm),  med  den  eneHaand  paa Kaardefæstet,  den  anden 
lukket  om  Handsken:  to  Sider  af  den  datidige  Adelsmands  Liv  —  Felttjenesten  og  høvisk 
Færd  ved  Hoffet  eller  i  Fruerstuen  —  antydede  ved  Hændernes  Holdning. 

En  Række  af  hans  Dameportræter  er  derimod  rigtig  godt  bevarede,  og  de  tillader  ret  at 
dømme  om,  hvor  overmaade  æM^lig,  og  hvilken  skarp  Karakterskildrer  Tyge  Brahes  Kontra- 
fejer har  vædret.  To  Billeder  af  Dorthe  Lange,  Jørgen  Rosenkrantz'  Hustru,  hæniger  paa  Ro- 
senholm, den  ene  Gang  bærer  hun  Fruerhue,  den  anden  Gang  Enkedragt;  Aasynet,  hvis 
Træk  synes  at  fortælle  om  lidt  sart  Helbred,  har  et  meget  elskværdigt  Udtryk  af  kvindelig 
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bly  Tilbageholdenhed;  lignende  nænsom  Opfottelse  fra  Kunstnerens  Side  viser  Billedet  af 
Birgitte  Giøei  Enkedragt  (Odense  adel.  Jo  mf  ru  kl  o  s  ter);  skønt  udført  efter  hendes  Død, 
er  dette  næsten  barokt  stygge  Gammelkoneansigt,  prydet  med  een  Vorte  i  Panden  og  en  anden 
over  Munden,  mærkværdig  livagtigt.  Langtfra  elskværdige  er  derimod  to  andre  aldrende 
Adelsdamer,  som  Kunstneren  har  malet.  Den  ene  er  den  energiske,  paa  ingen  Maade  ind- 
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GeiiipL'iiiii:  Jørgen  Rosenkrantz  1589. 


tagende  Mette  Rosenkrantz,  Peder  Oxes  Hustru,  Valløs  Bygherre  (G  iss  elf  e  Id).  Dog  endnu 
skrappere  er  den  anden,  Fru  Edel  Hardenberg,  Frands  Billes  Frue  (H  v  e  d  h  o  1  m) ,  en  gammel 
Rasmus  med  kolde  blaa  Øjne  og  karrigt  sammenkneben  Mund. 

Men  ogsaa  en  Adelsdame  af  høj  Skønhed  har  staaet  for  Kunstneren,  Anne  Rønnow,  hvis 
Portræt  nu  hænger  paa  Skovsbo.  Hun  var  født  1541  og  blev  i  Tyveaarsalderen  gift  med 
Erik  Hardenberg;  da  GemperHn  først  kom  til  Danmark  i  Halvfjerdsernes  anden  Halvdel,  maa 
Fru  Anne  have  været  oppe  i  Trediverne,  dengang  Kunstneren  malede  hende.  Dette  mod- 
siges vel  egenlig  ikke  af  Portrætet,  dog  fristes  man  til  at  antage,  at  Kunstneren  har  idealiseret. 
Thi  dette  regelmæssige  Ansigt,  indfattet  af  den  Gyldenstykkes,  perlestukne  Fruerhue  og  af 
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den  hvide  Pibekrave,  med  den  rene,  klare  Pande,  de  finttegnede  Øjenbryn,  de  rolige,  sørg- 
modige blaa  Øjne  og  den  lille  skønne  Mund  har  jo  en  næsten  romanagtig  Skønhed. 

Hvad  egenlig  Haandelag  angaar,  kan  Gemperlin  ikke  maale  sig  med  Binck.  Haar,  Skæg 
eller  Pelsværk  —  som  Kristian  III's  Hofmaler  gengav  med  saa  megen  Virtuositet  —  strj^ger 
Gemperlin  nok  saa  maadeligt  hen ;  hans  Penselføring  er  bredere  end  Bincks,  men  hans  Pen- 


Gcviperlin:  Dorthe  Lange. 

sel  snarest  kluntet.  Overfor  sine  Modellers  Hænder  siger  han  gerne  Pas.  Saadanne  Hænder, 
som  dem  Gemperlin  leverer,  med  t}  kkc,  langt  opsplidsede  Fingre  uden  Led,  næsten  uden 
Knoer  og  med  kort  Mellemhaand,  er  lige  ved  at  van-e  fornæ-rmelige.  Den  skønne  Anne 
Rønnow  viser  Beskueren  et  Par  sande  Labber.  Man  tør  vel  deraf  slutte,  at  Datidens  Aristo- 
krati ikke  —  som  Italienerne  —  har  lagt  Væ^gt  paa  smukke,  udtryksfulde  HæMuler.  Det  er 
i  hvert  Tilfælde  værd  at  notere,  at  medens  dc  bedste  af  Gemperlins  Portræthoveder  tyder 
paa  en  indgaaende  Granskning  af  Individet,  der  paa  Grund  af  sin  Objektivitet  godt  kan  kal- 
des videnskabelig,  er  Hænderne  skammelig  forsomte.  Denne  Forkærlighed  for  Aasynet 
alene  som  Sjælens  Spejl  er  aabenbart  særlig  nordisk;  Sydboerne  er  ikke  saa  sparsomme  med 
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Gestus  som  Nordboerne,  og 
hos  dem  gaar  Studietaf  Hæn- 
derne i  Portræterne  nogen- 
lunde jævnsides  med  Studiet 
af  Hovedet. 

Den  maleriske  Helheds- 
virkning  af  Gemperlins  Por- 
træter er  dog  ikke  daarlig. 
De  klare,  kølige  Karnatio- 
ner, de  hvide  Pibekraver, 
de  sorte,  alvorlige  Dragter 
med  Brocheringer  og  Guld- 
broderi staar  smukt  til  de 
mørke  eller  neutralt  graa 
Baggrunde.  Hans  Billeder 
er  ikke  lyse  og  brammende 
som  Bincks,  der  er  i  dem 
allerede  større  Forskel  mel- 
lem Lys  og  Skygge,  lige- 
som hans  Figurer  har  mere 
sjæleligt  clair-ohsair. 

Bincks  Figurer  var  visse- 
lig ikke  bøjehge,  men  Gem- 
perlins er  endnu  .stivere.  De 
ser  ud,  som  holdtes  deres 
Hoveder  fast  af  en  Gaffel  i 
Nakken.  Det  gør  de  paa  en 
Maadc  ogsaa,  idet  baade  Her- 
rers og  Damers  Halse  om- 
sluttes af  de  høje  Kraver, 
medens  Hovederne  hviler 
paa  de  hvide  Pibestrimler. 

Hertil  kommer  for  Herrernes  Vedkommende  de  tætsluttende  Trøjer  —  plus  de  korte 
Kapper  — ,  for  Damernes  de  over  Skulder  og  Bryst  stramme,  nedadtil  tondeformet  udspilede 
Kjoler,  hvad  der  alt  bidrager  til  Figurernes  ufri  Holdning.  Disse  Dragter  og  denne  Holdning 
kan  vel  føres  tilbage  til  Philip  Il's  spanske  Hof,  .som  angav  Tonen  for  det  øvrige  fornemme 
Europa,  og  hvis  Pnæg  man  kan  studere  i  Hofmaleren  Anthonis  Mor's  Portræter.  Ligesom 
Badutspringer-Lader  ikke  vilde  pas.se  til  slige  tunge  Dragter,  saaledes  passer  Smil  og  Solskin 
ikke  til  dem;  men  Gemperlins  Figurer  er  ikke  blot  højst  alvorlige,  de  har  ogsaa  hyppig  et 
Prx\g  af  Forstemthed  eller  Tungsind.  Datidens  Breve  viser  en  lignende  Tilbøjelighed  til  at 
se  sort  paa  Tilværelsen,  og  som  Barn  af  sin  Tid  har  Kunstneren  maaskc  selv  haft  mere  Blik 
for  Livets  Skygge  end  for  dets  Lys.  Thi  enhver  Maler  —  mener  Leonardo  da  \'inci  —  maler 
egenlig  kun  sig  selv. 

En  Slags  Støtte  for  denne  —  maaske  lidt  dristige  —  Antagelse  har  man  i  et  Træsnit  af  et 
Skelet,  som  Gemperlin  har  leveret  til  Professor  Hans  Frandsens  latinske  Oversættelse  af 
Oldtidshugen  Galenos'  Skrift  >0m  Benbygningen.-  Hans  Frandsen  siger  selv,  at  Billedet 
af  Skelettet  er  udført,  for  at  Synet  deraf  kunde  styrke  Hukommelsen,  men  det  er  vel  et  Spørgs- 
maal,  om  dette  Skelet  kan  opfattes  som  en  blot  og  bar  osteologisk  Illustration.  Thi  Kunst- 
neren har  ikke  tegnet  en  dod  Benrad,  men      paa  middelalderlig       —  en  levende  Knok- 
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kelmand.  Dog  Middelalderens 
Knokkelmand  var  gærne  en  djæ- 
velsk-lystig  Kumpan,  Gemper- 
lins,  med  Hovedet  lænet  til  ven- 
stre Haand,  er  et  Billede  paa  den 
d3-beste  Sørgmodighed  og  For- 
tabthed, —  sikkert  bedre  egnet 
til  at  minde  de  Studerende  om 
Livets  Forgængelighed,  end  til 
at  give  dem  Besked  om  Sam- 
mensætningen af  det  menneske- 
lige Knokkels3'Stem. 

1892  skænkede  den  nuvæ- 
rende Ejer  af  Næ^sbyholm  Stør- 
stedelen af  et  malet  Træloft  til 
Nationalmuseet.  Det  var  kom- 
met tilsyne  under  —  eller  rigti- 
gere: over  —  et  nyere  Gibsloft, 
og  det  indtog  oprindelig  hele 
Bredden  af  den  søndre  Del  af 
Hovedbygningen.  Dette  malede 
Loft  er  ikke  blot  det  ældste  no- 
genledes bevarede  fra  en  dansk 
Herregaard,  men  dets  kulturhi- 
storiske Interesse  og  dets  Væ^rdi 
for  Studiet  af  Kunstens  Historie 
i  Danmark  er  saastor,  at  det  nok 
kan  fortjene  en  nøjere  Undersø- 
gelse. Medens  Datidens  Portræ- 
ter viste  de  gode  Herregaardsfolk 
i  Stadstøjet,  vaagende  over  sig 
selv,  lidt  trættede  af  de  lange 
Seancer,  saa  fører  Loftet  os  lige 
ind  i  en  dansk  Herregaard  fra  det  i6dc  Aarhundrede,  og  dets  Billeder  vidner  om,  at  det  ikke 
var  lutter  Gnaveri  her  inde,  men  at  man  tog  sine  GU~oder  Aaret  rundt. 

Del  religiøse  Element  er  skrumpet  ind  til  Kristi  Monogram,  der  ganske  vist  skinnede  fra 
Midten  af  det  kvadratiske  Loft,  men  de  fire  cirkelrunde  Billeder  i  Hjørnerne,  indenfor  røde 
eller  grønne  Kartoucher,  og  omgivne  af  kvadratiske  Rammer  af  bugnende  Frugter,  der  om- 
slynges af  hvide  Baand,  er  af  rent  verdslig  Art.  De  viste  nemlig  Friluftsglæder  og  Frilufts- 
arbejder  i  de  fire  A årstider ;  to  Aarstider,  »Foraar«  og  »Vinter«,  d:  over  Halvdelen  af  hele 
Loftet,  er  anbragt  i  Nationalmuseet,  >'Efteraaret<'  er  endnu  paa  Næsby  holm,  medens 
»Sommeren«  er  ødelagt. 

I  Vaarbilledet  sidder  en  ung  blond,  rødt-  og  grønklædt  Dame  med  bare  Arme  og  bar  Hals 
under  Træet  og  binder  en  Blomsterkrans;  Smaakreaturerne  og  Faarene  vimser  om  hende,  i 
Dammen  er  Andefamilien  kommen  ud  at  svømme,  i  Aaen  drager  Fiskerne  Vaad,  Bønderne 
harver  og  pløjer,  og  inde  i  Haven  graver  Gartneren  og  hans  Pige.  Hvad  Sommerbilledet 
har  vist,  kan  man  ikke  dømme  om,  men  i  Efteraarsbilledet  er  der  allerede  kommet  Kølig- 
hed i  Luften;  thi  vel  er  Damen,  der  staar  foran  Vinløvs-Espalieret,  endnu  barhalset,  men 


Gempcrlin . 


Skelet.  Efter  Galenos  »De  Ossibiis  ad  T\Tones 
medicos«;  Købenliavn  1579. 


Loftet  tVa  Kx'sbyholni  (Briuistx  kke). 
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hun  har  sort  Hat  paa  Hovedet  og  gul  Overkjole  over  den  svære,  brocherede  Underkjole. 
Hun  holder  en  Skaal  med  Frugter,  og  en  lille  Pige  bringer  hende  modne  Druer,  medens 
Æblerne  rystes  af  Træet  og  samles  op  fra  Jorden.  Her  gaar  det  allerede  løs  med  Jagten.  Vel- 
byrdig-Herren  rider  ud  fulgt  af  sit  Kobbel,  Hundene  forfølger  Haren,  Krondyrene  kommer 
frem,  og  Manden  ude  i  Baggrunden  tilhøjre  bæ-rer  en  Jagtfalk  paa  Haanden.  Men  fra  fjæ-rne 
Lande  • —  langt,  langt  hinsides  Bavelse  Sø  —  har  Skibene  bragt  Varer  og  Kryderier  hjem. 
Nu  er  de  i  Havn  og  bliver  lossede. 

Et  snedækt  Landskab  med  nøgne  Træder  viser  Vinterbilledet.  Fruen,  der  sidder  i  For- 
grunden under  det  bladløse  Træ%  er  godt  indpakket  i  sin  graa  pelsværksbræmmede  Kaabe; 
hun  og  den  ene  af  hendes  Drenge  varmer  deres  Hænder  over  Vedbaalet,  en  anden  Dreng 
kommer  med  frisk  Forsyning  til  Ilden,  en  tredje  ligger  paa  Knæ  med  et  Æble  i  Haanden.  I 
Baggrunden  ser  man  dels  fornøjeligt  Arbejde,  dels  Idræt,  thi  Bonden  kælker  Ved  til  Hytten 
og  slagter,  Standsfolk  kører  i  Slæde  og  Kane,  Drengene  glider  paa  Glidebane,  og  over  Sneen 
gaar  Jagten  lystig  paa  Ræ^v  og  Vildsvin,  der  drives  hen  mod  det  udspændte  Net. 

Paa  Kartouchernes  Snirkler  sidder  Fugle ;  udenfor  Vaarbilledet  er  det  en  knebrende  Stork, 
en  graa  Trane  og  en  hvid  Paafugl,  udenfor  Vinterbilledet  er  det  Vinterens  Fugle,  Skaden, 
Kragen  og  Uglen.  Men  udenfor  disse  Kartoucher  er  det,  som  om  Stemningen  tager  Flugt 
og  løfter  sig;  thi  hidtil  saa  man  blot  Glæ^le  overjorden  og  dens  Frembringelser,  her  kom- 
mer et  idealt  Element  til.  I  Hjørnerne  ved  Frugtrammerne,  og  i  selve  disses  Hjørner, 
færdes  nemlig  smaa  vingede  Børn,  Genier,  der  synger  og  spiller,  paa  Fløjte  og  Trompet, 
Hakkebræt,  Mandolin  og  Sæ'kkepibe.  Alligevel  glemmer  Kunstneren  ikke  Virkeligheden ; 
fra  hver  af  Rundkredsene  midt  paa  Frugtrammerne  kigger  Billeder  af  Mænd,  Kvinder  og 
Børn  frem  i  Samtidens  Dragter. 

Loftet  er  bredt,  lidt  haandvæ-rksmæ^ssig  malet.  Svaghederne  kommer  især  frem  i  de  store, 
hele  Figurer.  Medaillon-Portræterne  er  derimod  ret  livagtige,  Frugtklyngerne  saftige  og 
Kartouche-Fuglene  forbausende  godt  gengivne.  Virkningen  af  hele  Loftet  har  været  livlig 
og  munter,  thi  Grønt  og  Rødt,  mod  perlegraa  Grund,  var  Hovedfarverne. 

Der  er  noget  ved  disse  Billeder,  navnlig  ved  Portræterne,  Farveholdningen  og  Opfattelsen, 
som  minderom  Gemperlin.  Og,  mæ>rkelignok,  Næsbyholms  Bygherre,  Sten  Brahe,  varenBro- 
der  til  Gemperlins  Beskytter,  Tyge  Brahe.  Han  kan  have  anbefalet  sin  Maler  til  Broderen,  da 
denne  trængte  til  malerisk  Assistance  i  sin  nyopførte  Herregaard.  1585  paabegyndte  Sten 
Brahe  og  hans  Hustru  Birgitte  Rosenkrantz  Opførelsen  af  Gaarden,  men  Loftsbillederne  er 
næppe  malede  tidligere  end  i  Halvfemserne.  Dengang  var  Fru  Birgitte  død,  og  Fru  Kirstine 
Holck  var  traadt  i  hendes  Sted  som  Hr.  Stens  Hustru  —  men  af  Fru  Kirstine  Holck  hænger 
et  (stærkt  ødelagt)  Portræ^t  fra  Gemperlins  Haand  paa  H  ved  hol  m.  Sten  Brahe  havde  med  sin 
første  Hustru  s\"v%  med  sin  anden  to  Børn;  Medaillonportræ'terne  er  sikkert  for  største  Delen 
Portræter  af  Herremanden  og  hans  Familie,  og  de  æ-ldste  Børns  Alder  stemmer  med  den 
Antagelse,  at  Loftsbillederne  er  fra  det  léde  Aarhundredes  sidste  Tiaar.  Hvis  Gemperlin 
ogsaa  er  bleven  brugt  som  Dekorationsmaler,  saa  forstaar  man  bedre,  at  han  kunde  knytte 
sin  Eksistens  til  Danmark,  ja  i  saa  Fald  maa  han  have  haft  begge  Hæmder  fulde.  Thi  ved  denne 
Tid  blusser  ret  Lysten  op  hos  Adelen  til  prægtige  Herregaarde.  »Denne  Mands  Flid  og 
Lyst  kan  ej  noksom  berømmes,  som  han  havde  til  at  lade  bygge  sine  Gaarde,  som  det  i  Fyn, 
Sjælland  og  Skaane  etc.  er  at  se«,  hedder  det  saaledes  i  Ligprækenen  over  Sten  Brahe. 

Alligevel  er  nærværende  Forfatter  aldeles  ikke  overbevist  om,  at  Gemperlin  er  Manden. 
Hændernes  Form  stemmer  ikke  med  Gemperlins  Hænder  —  se  navnlig  den  unge  Dame 
i  »Foraaret«  — ,  de  noget  kulørte  Karnationer  ligner  ikke  Gemperlins  sædvanlig  klare  og 
kølige.  Imidlertid  kan  senere  Restaurationer  have  forvansket  Billedernes  Karakter  noget,  og 
maaske  kan  Udkastet  og  de  kunstneriske  Tanker  dog  føres  tilbage  til  Gemperlin. 

Det  er  i  hvert  Fald  paa  disse,  Hovedvægten  ligger.    Den  Lyst  til  at  gaa  paa  Opdagelser  i 


M.^!.HRI<UMST  FRA  RHFORMATIOXRX  TIL  KRISTIAX  IV.  6, 


Vinterbillcckt  paa  Loftet  Ira  Xæsbvholni. 


Virkelighedens  Verden,  som  betegner  det  15de  Anrhundredes  Billedkunst  i  de  store  Kultur- 
lande, genfinder  man  endnu  i  dette  Værk  Ira  Hældingen  af  det  i6de.  Ikke  alene  er  der  Por- 
træter i  de  dekorative  Rammer,  men  de  store  Figurer  i  Aarstiderne  —  Kvinder  og  Børn  — 
gør  aldeles  Indtryk  af  Portræter,  og  er  det  vel  ogsaa.  Man  er  endnu  ikke  kommen  til  den 
Idealisme,  der  brød  igennem  i  Italien  omkring  Aarhundredskiftet.  Men  Traditionen  i  Bil- 
lederne af  Aarstiderne  er  forresten  af  rent  nordisk  Art.  I  romanske  Lande  havde  man  vel 
forvandlet  de  forskellige  Aarstider  til  allegoriske  \'æscner,  og  havde  givet  dem  passende  At- 
tributer. Her  er  —  paa  nordisk  Vis  —  Aarets  Tider  blot  fremstillede  ved  friske,  muntre  og 
underholdende  Livsbilleder. 

Alligevel  er  der  ogsaa  i  Loftsbillederne  bestemte  Spor  af  Paavirkning  —  maaske  blot  paa 
tredje-fjerde  Haand  —  fra  den  italienske  Renaissance.  De  smaa  vingede  Eroter,  som  den 
senere  Oldtidskunst  anvendte  saa  hyppig,  f  I:ks.  paa  Sarkofager,  optoges  af  den  italienske 
Renaissancekunst.  Man  kristnede  dem,  og  kaldte  dem  Lngleborn,  eller  man  lod  dem  for- 
blive udølite;  men  overalt  i  Billedkunsten,  hvor  man  trængte  til  lys,  blød  (elegisk)  eller  flag- 
rende Stemning,  stroedes  dc  ud  med  ødsel  Haand,  og  hvor  den  italienske  Renais.sancekunst 
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naaede  hen,  dér  følger  disse  nøgne,  vingede  SniaaLiørn,  /)/////,  med.  Allerede  Claus  Berg  maa 
i  Begyndelsen  af  det  i6de  Aarhundrede  have  faaet  Nys  om  disse  italienske  putti;  paa  hans 
store  Altertavle  i  St.  Knud  i  Odense  fordes  de  overalt,  mellem  Himlens  Skyer  og  mellem  de 
statelige  Helgeninders  Kjortelflige,  mildnende  den  stærkt  patetiske  Fremstilling.  Men  først 
denne  Skare  af  smaa  Musikantere,  der  paa  Næsbyholm-Loftet  spiller  op  til  de  forskellige 
Aarstiders  Glæder,  har  faaet  Lov  at  bevare  deres  oprindelige  Hedenskab. 

Ikke  blot  i  Kronborg  Slotssale,  men  ogsaa  i  Adelens  Gaarde  har  altsaa  nu  den  verdslige 
Friluftsglæde  faaet  Mæle  gennem  Billedkunsten.  En  lignende  Friluftsglæde  er  Baggrunden 
i  mange  af  de  gamle  middelalderlige  Folkeviser,  for  hvilke  Adelen  just  dengang  havde  faaet 
Smag;  men  Friluftsgkæden  er  netop  kun  Baggrunden,  Naturstemningen  er  blot  antydet  eller 
let  anslaaet.  Saadanne  udførlige  Skildringer,  som  Næsbyholm-Loftet  giver,  bruger  Folke- 
viserne ikke.  Langt  nærmere  ved  Loftsbillederne  er  enkelte  Skildringer  hos  den  samtidige 
Lyskander,  der  digtede  for  Adelen  i  gammeldags  Folketone.  Hør  blot,  hvor  frisk  han  synger: 

De  Skove  de  ligge  hen  rundt  omkring, 

De  Søer  de  løbe  hen  i  den  Ring, 

Den  Fisk  spiller  inden  fore. 

Baade  Hjort  og  Hind  de  springer  saa  rist. 

Og  Fuglen  synger  paa  grønneste  Kvist, 

Den  ringeste  med  den  store. 

Den  kirkelige  Billedkunst  fra  den  senere  Middelalder  havde  ikke  helt  ctæniget  Døren  ud 
til  den  frie  Luft.  I  Ørslev  Kirke  (Sjælland)  ser  mansaaledes  Herrer  og  Damer  Haand  i  Haand 
danse  hen  over  den  grønne  Eng,  medens  Haren,  der  blæser  i  en  lang  Trompet,  foreløbig  er 
Spillemand.  Dog  maa  man  her  lægge  Mæ^rke  til,  at  Billedet  ikke  findes  inde  i  selve  Kirken, 
men  er  malet  i  et  tilstødende  Kapel.  Hvad  »Kirken«  selv  officielt  mente  om  Friluftsglæder, 
faar  man  Besked  om  gennem  et  Billede,  der  staar  i  et  mæTkeligt  Forhold  til  Næsbyholm- 
Loftets  Fremstillinger.  Paa  \'æggen  i  Kirkegaarden  (Camposanto)  i  Pisa  er  der  i  det  14de 
Aarhundredes  Begyndelse  malet  en  stor  Freske.  Man  ser  et  fornemt  Jagtselskab,  Herrer  og 
Damer,  ride  muntert  hen  ad  Vejen.  Men  hvad  er  dog  det?  Hvorfor  snuser  Hundene,  og 
hvorfor  staar  Hestene  pludseligt  stille  og  ryster  af  Skræ-k?  Dyrene  har  vel  Grund  til  Angst, 
thi  \'ejen  spæ-rres  af  tre  aabne  Kister,  hvori  der  ligger  tre  forraadnende  Lig.  Slanger  bugter 
sig  ud  fra  Kadavrene,  og  en  Byge  af  Stank  slaar  Jagtselskabet  i  Møde.  Men  en  gammel  Ere- 
mit er  kommen  ned  fra  sit  Enebo  og  staar  ved  Kisterne  med  en  Skriftrulle;  den  indeholder 
manende  Ord  og  vel  en  Opfordring  til  Verdsligheden  om  at  leve  saaledes  som  de  fromme 
Brødre  ude  i  Baggrundens  Bjæ-rge,  der  stille  pusler  om  det  lille  Kapel  og  malker  den  sky 
Hind,  som  de  slemme  Jæ^gere  efterstræber.  Kærnen  i  dette  Billede,  det  brutale  memeiito-rnori, 
den  skærende  Modsætning  mellem  den  glade  Verdslighed  og.  den  gyselige  Død,  finder  man 
igen  i  to  danske  Kalkmalerier  —  i  Skibby  og  Tudse  Kirker  —  fra  15de  Aarhundrede.  Tre 
Konger  rider  nok  saa  fornøjede  paa  Falkejagt,  da  toner  tre  kronede,  slangeomvundne  Ben- 
rade frem  paa  deres  Vej.  Paa  Skriftrullerne,  som  disse  uhyggehge  Vejfarende  holder  i  Tudse 
Kirke,  læser  man  blandt  andet  Ordene:  Hvad  Vi  ere,  skulle  I  bhve;  hvad  I  nu  ere,  vare  Vi 
fordum. 

I  Næsbyholm-Loftets  Renaissancebilleder  er  al  Mindelse  om  Død  og  Forgængelighed,  hvert 
Spor  af  kristelig  Askese  som  blæst  bort.  Her  aandede  kun  Glæde  ved  Tilværelsen,  ved 
Naturlivet,  ved  Friluftslivet  med  dets  Arbejde  og  muntre  Idræt,  ved  Sang  og  Musik  hen 
over  Hovederne  paa  de  adelige  Herrer  og  Fruer.  Her  havde  Renaissancen  skrevet  sit  franke : 
memenio-vivere. 


MALERKUNST 

I  DET  17.  AARHUNDREDE 

AF 

KARL  MADSEN. 


Jacob  von  DoordI:  Kristian  IV.  i6i  i. 

Tilh.  Dcii  kgl.  M.iliris.miling  (Amalienborg). 


aalidt  som  i  det  i6de  Aarh.  sker  der  gennem  det  17de  noget  Tilloli  til  Dannelsen  af  en 


særlig  dansk  Malerkunst.  Indfodte  Udlændinge  l->ehersker  Malerkunsten  i  Danmark. 
Landets  egne  faa  og  smaa  Talenter  uddanner  sig  efter  fremmede  Monstre.  Rubens'.  Rem- 
brandts, Velasquez'  Aarluindredc  er  i  Danmark  Karel  van  Manders.  Vi  har  kun  Dværge, 
hvor  Udlandet  har  Kæmper.  Vi  føler  jo  dog  en  særlig  Interesse  for  den  Kunst,  der  er  groet 
eller  omplantet  i  vor  egen  Have,  Anstrengelserne  for  at  opdyrke  den  har  retmæssige  Krav 
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paa  vor  Sympati.  Selv  om  det  fremfor  de  kunstneriske  Dyder  er  den  historiske  Betydning, 
der  giver  Datidens  Billeder  hos  os  Broderparten  af  deres  Værd,  kan  de  undertiden  vise  en 
tiltrækkende  Afglans  af  andre  Egnes  rigere  Lys.  Mange  Portrætbilleder  —  ogsaa  mellem 
dem,  hvis  Malere  vi  ikke  kan  navngive  —  fengsler  ved  Troskab  i  Karakteristiken  eller  Liv- 
fuldhed i  Opfattelsen,  ved  deres  stilfulde  Holdning  eller  deres  harmoniske  Farvevirkning. 
I  mange  Tilfælde  kunde  de  sikkert  blive  Nutidens  Portræter  farlige  Naboer.  Malerkunstens 
Historie  i  Danmark  før  det  19de  Aarh.  er  i  hvert  Fald  ikke  mere  glimrende  end  at  Kristian 
den  Fjerdes  Tid  danner  et  af  de  bedste  Afsnit.  (Den  her  givne  Oversigt  er  —  fraset  de  magre 
Kapitler  i  Weinwichs  181 1  udgivne  dansk-norske  Kunsthistorie,  —  det  første  Forsøg  paa  at 
give  en  sammenhængende  Fremstilling  af  Malerkunstens  Historie  i  Danmark  i  det  r7de 
Aarh.  Mange  vigtige  Oplysninger  om  Kunstnerne  skyldes  F.  R.  Friis  samvittighedsfulde 
Arkivstudier  (Samlinger  til  dansk  Bygnings-  og  Kunsthistorie,  1872 — 78,  Bidrag  til  dansk 
Kunsthistorie,  1890 — 1901).  Foruden  disse  og  de  i  Weilbachs  fortjenstfulde  Kunstner-  Lek- 
sikon meddelte  Data  og  Henvisninger,  er  her  i  særlig  stort  Omfang  benyttet  fremmede,  isæ^ 
hollandske  Kilder.) 

Kongen  var  jo  Kunstven.  Han  har  som  saadan  faaet  et  større  Ry  end  nogen  anden 
dansk  Konge,  takket  være  sin  Iver  og  sin  Dygtighed  som  Bygherre.  Han  har  ogsaa  vist  den 
bedste  \'ilje  til  at  vde  Malerkunsten  Støtte,  bcskæ^ftigede  et  Utal  af  Malere  og  anvendte  kolo.s- 
sale  Summer  paa  sine  Slottes  Udsmykning  med  Billeder,  men  med  Billedernes  kunstneriske 
Værd  var  han  ikke  altid  nøjeregnende.  Det  har  f.  Eks.  næ'ppe  været  .synderlig  bevendt  med 
de  »12  Ovidiske  Historier«,  som  Paulus  Rumler  1608  malte  til  Dronningens  Kammer  paa 
Frederiksborg,  den  nænmte  Malers  Hovedgærning  var  nemlig  »at  male  og  anstryge  lade, 
med  alle  de  Farver,  som  bliver  befalet,  Døre,  Vindueskarme  og  Lister«.  Kongen  havde  en 
rent  barnlig  Glæde  af  brogede  Billeder,  men  interesserede  sig  vistnok  mere  for  Æmnerne 
end  for  Udførelsen.  Dog  synes  han  med  Aarene  at  være  bleven  noget  mere  kræsen. 

De  bedste  Portræter  af  Kristian  den  fjerde  fra  hans  yngre  Aar  skyldes  Jacob  von  Doordt. 
Han  synes  at  have  haft  hjemme  i  Hamborg,  hvor  David  Kindt  malte  Portræter  i  omtrent 
samme  maleriske  Stil.  Flertallet  af  de  os  bevarede  Billeder  af  ham  —  mange  brændte  med 
Frederiksborg  —  er  daterede  16 10 — 1 1 ;  16 16  og  1626  var  han  med  en  Følgesvend  (Lærling) 
i  Nykøbing  paa  Falster  for  at  afportrætere  Enkedronningen,  1629  i  Sverig.  Rosenborgs 
Knæbillede  af  Kristian  den  fjerde  betegnes  af  Høyen  som  »det  smukkeste  Portræt  af  denne 
Konge  i  hans  fejreste  Manddom«,  det  overtræffes  dog  langt  af  det  store  Portræt  i  hel  Figur 
fra  161 1,  —  et  Billede  som  før  Raadhusudstillingen  gik  for  at  væ^re  et  Arbejde  af  Wuchters.  — 
Gennemførelsen  er  ualmindelig  solidt  Arbejde;  Virkningen  af  Kongen  i  den  sorte  Rustning, 
af  det  røde,  guldfrynsede  Bordtæppe  og  af  det  grønne  Forhæng  mod  Baggrundens  duftige 
Halvmørke  er  baade  kraftig  og  fin.  Saa  smuk  malerisk  Holdning  var  næppe  før  naaet  i 
noget  i  Danmark  udført  Billede.  Samme  omstændelige  Miniaturmaler-Omhu  i  Behandlingen 
udmærker  det  1626  malte  legemsstore  smukke  Knæbillede  af  Dronning  Sofie  i  Galleriet 
i  Haag  (Se  Bernhard  Olsens  Afhandling  i  111.  Tidende  i.  Jan.  1899).  Alligevel  passer  denne 
Behandling  bedst  for  den  lille  Maalestok,  hvor  ogsaa  den  lidt  gammeldags  Stramhed,  Maleren 
ikke  slipper,  kan  virke  ejendommeligt  indtagende.  Saaledes  som  i  de  to  Dobbeltportræter, 
der  tilhører  Nationalmuseet  i  Stockholm  og  fremstiller  Frederik  den  anden  og  Kristian  den 
fjerde  med  deres  Dronninger  i  hele  Figurer.  Men  allernydeligst  er  dog  Rosenborgs  Dobbelt- 
portræt af  Dronning  Anna  Katarina  med  den  rødklædte  Prins  Kristian,  det  er  næsten  rørende 
troskyldigt  opfattet  og  malt. 

De  fleste  af  de  Malere,  der  samtidigt  med  von  Doordt  virkede  i  Kongens  Tjeneste,  var 
1619 — 24  beskæftigede  med  et  stort  Arbejde,  der  forventedes  at  blive  noget  særdeles.  Det 
var  Loftsbillederne  til  det  ny  Slot  i  Lysthaven.  Riddersalen  paa  Rosenborg  blev  prydet  »mit 
schonen  Malwerck,  das  ganze  menschliche  Leben  repraesentirende«,  som  Fyrsten  af  Anhalt 
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udtrykker  sig  i  sin  Dagbog.  Ogsaa 
en  fransk  Gesandtskabssekretær  om- 
taler med  Hæder  de  udmærkede 
Malerier,  der  i  den  store  hvælvede 
Sal  fremstillede  de  forskellige  Men- 
neskealderes  Glæder  og  Sysler.  Deres 
dekorative  Virkning  har  maaske 
været  ret  festlig,  men  deres  kunstne- 
riske Værdi  er  yderst  ringe.  Største- 
delen af  Billederne  findes  nu  paa 
Frederiksborg,  de  fleste  i  Salen  over 
Rosen.  Malerne  var  Frants  Cleyn, 
Reinhold  Thim,  Mårten  van  Sten- 
winckel,  Peter  og  Isak  Isaksz.  Alle 
regnedes  for  store  Kapaciteter,  Ro- 
stokkeren  Frants  Cleyn,  der  senere 
allernaadigst  blev  afgivet  til  England, 
hvor  han  foruden  Dekorationsarbej- 
der for  Slotte  udførte  Kartoner  til 
væ'vede  Tapeter  og  Illustrationer  til 
klassiske  Forfattere,  betegnes  endog 
paa  en  Tegning  som  » Aarhundredets 
Vidunder«.  Hans  Billede  af  Brude- 
vielsen viser,  at  han  under  sit  Ophold 
i  Venedig  liavde  modtaget  Indtryk 
af  de  store  Maleres  Arbejde,  men 
det  er  ogsaa  det  bedste,  der  kan  siges 
om  det,  og  mellem  Billedrækkens 
mange  absurde  Billeder  turde  hans 
Fremstilling  af  Fyrværkeriet  paa  En- 
gelsborg fortjene  Prisen  som  det  mest 
absurde.  Den  danskfødte  Rciuliohl 
T/iiiii  synes  ogsaa  at  have  været  i  Ma- 
lernes forjættede  Land  og  der  lært 
Beundring  for  Venetianernes  Farve 
og  for  den  flotte  Manierisme  i  Ned- 
gangstidens Italieneres  Tegning, 
som  han  efter  Evne  har  efterlignet 
i  sit  Billede  af  Turneringen.  Men  der  er  dog  en  vis  Fynd  i  Virkningen,  og  i  hans  kultur- 
historisk interessante  Billede  af  Pigeskolen,  hvor  der  sys,  haspes  og  kniples,  er  Baggrunds 
landskabet  med  de  antike  Bygninger  meget  smukt.  Billedet  (i  det  Thottske  Palæ)  af  de  fire 
Musikanter  synes  tyde  paa  Indvirkning  fra  de  Malere,  som  sluttede  sig  til  Caravaggio. 
Thim  var  utvivlsomt  et  virkeHgt  Talent.  Som  alle  sine  Kollegaer  har  han  dog  sikkert  været 
bedst  som  Portætmaler.  Epitafiebilleder  af  ham  findes  i  Kirkerne  i  Køge  og  i  Nykøbing  paa 
Falster. 

Den  af  de  nævnte  Malere,  der  har  haft  størst  Betydning,  er  ubetinget  Peter  Isaksz.  Født 
1569  i  Helsingør,  hvor  Faderen,  Isak  Pietersz  fra  Harlem,  var  Generalstaternes  Agent,  send- 
tes han  pur  ung  til  Amsterdam  for  der  at  uddannes  som  Maler  af  Cornelius  Ketel.  Maaske 
fulgtes  han  med  Københavneren  Isak  Oserijn,  der  blev  sendt  i  Lxtc  hos  samme  Kunstner. 


Reinliold  Thim :  Musikanter. 

Tilh.  Lensbaron  ReL-dt/.-Thott. 
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Pcler  Isiihz:  Kriitian       og  Dronning  Anna  Katarina.  Malt  onitr.  1608. 

Rosenborg. 


Ketel  var  en  af  de  snurrige  Malere,  der  dyrkede  de  lærdeste  Allegorier,  udspekulerede  relnis- 
lignende  Aandrigheder  og  satte  storst  Ålre  i  sin  Kunstlærdiglicd ;  efter  længe  at  have  for- 
hausct  Folk  ved  at  kunne  male  med  lingrene  uden  at  hruge  Pensler,  drev  han  det  ogsaa  til 
at  kunne  male  med  Fødderne.  Hans  Dygtighed  er  dog  ubestridelig,  han  liorer  som  Fortnæt- 
maler  til  dem,  der  helnider  og  forbereder  det  17de  Aarh.s  Glanstid  i  Holland.  Oserijn,  der 
regnedes  for  en  af  hans  bedste  l:lever,  rejste  efter  at  have  udstaaet  sin  tre  Aars  Læretid  hos 
ham,  til  Italien  og  dode  kort  efter  sin  Hjemkomst,  medens  han  var  i  Gang  med  et  stort  Por- 
tnet af  Kristian  den  fjerde.  Peter  Fsaksz  blev  kun  halvandet  Aar  hos  Ketel.  saa  blev  han  Elev 
af  Hans  van  Aken,  hvem  han  fulgte  paa  lange  Rejser  i  Tyskland  og  Italien,  hvor  Sigvard 
CJrubbe  i  sin  Dagbog  1587  omtaler  at  have  truffet  dem.  Omtrent  1590  vendte  han  tilbage 
til  Amsterdam,  hvor  han  giftede  sig  1 59^  og  —  i  et  Hus,  som  han  til  Minde  om  sit  Fodested 
kaldte  for  »Kronborg«  —  levede  som  en  søgt  og  an.set  Maler,  der  bl.  a.  udiørte  liere  at  de 
store  Skyttebilleder  til  Laugshusene.  (Efter  t'  Hooft  i  Oflic.  Bericht  iiber  die  Verhandiungen 
des  kunsthist.  Kongresses  zu  Amsterdam  1898  er  et  forhen  Ketel  tilskrevet  Skyttebillede  i 
Rijksmuseet  identisk  med  det  af  P.  Isaksz  1699  malte  Billede  til  \'oetboogsdoelen.  Om  et  til 
Ilandboogsdoelen  malt  Skyttebillede  af  P.  I.  se  Oud  Holland  X\'.  S.  1^2.  Andre  —  hidtil 
herhjemme  itbenyttede  —  Oplysninger  om  Maleren  i  Obreens  Archief  II.  og  isæ-r  i  Oud 
Holland  III.  S.  173  —  182.) 

Allerede  under  sit  første  Besøg  i  Danmark  1607—10  vandt  han  i  .saa  høj  Grad  Kongens 
Yndest  og  Tillid,  at  det  efter  hans  Tilbagerejse  til  Amsterdam  stedse  blev  ham  overdraget 
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der  at  sørge  for  Uddannelsen  af  de  unge  Danske,  der  viste  Anlæg  for  Malerkunst,  saaledes 
Søren  Kjær  (Severinus  Paludanus)  og  Jacob  Lauritzen.  Sommeren  1614  vendte  Peter  Isaksz 
tilbage  til  Danmark.  Uoplyst  af  hvilken  Grund  —  men  sikkert  af  en  gyldig  —  l;ildt  1616 
den  Dom  over  ham,  yat  han  for  hans  begangne  Forseelsers  Skyld  skulde  drage  paa  tre  Aars 
Tid  i  Krigen  i  Nederland,  paa  hvilken  Side  han  lyster  og  derfra  med  sig  føre  Pas  og  Besked- 
ning,  hvorledes  han  sig  sammesteds  haver  forholdet.«  Han  har  forstaaet  at  afværge  Uvejret, 


Fi-tt-r  Isaksz:  Palle  Roseiikrantz. 

Till).  Hr.  Baron  H.  Rosenkr.mtz  (Rosenliolm). 

thi  det  er  som  Kongens  højtbetroede  Befuldmægtigede,  han  16 18  foretager  Billedindkøb  i 
Amsterdam.  Aaret  forud  var  han  indsatisin  1615  afdøde  Faders  Embede  i  Helsingør.  Kongens 
»kære,  trofaste«  Peter  Isaksz  var  imidlertid  ogsaa  Axel  Oxenstiernes  »ehrnfester,guter  Freund«. 
Fra  April  1620  lod  han  sig  for  en  aarlig  Løn  af  400  Rdl.  d.  C.  leje  til  at  være  svensk  Spion 
i  København,  de  Malerier,  der  skulde  bestilles  hos  ham  for  at  dæ'kke  over  Forræderiet, 
skulde  desuden  særskilt  betales  »zu  gutem  contento«. 
Han  døde  i  Helsingør  14  Sept.  1625. 

I  sine  allegoriske  og  historiske  Billeder  (i  Amsterdam  og  Basel)  er  Peter  Isaksz  tarvelig, 
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og  hans  Dekorationsbilleder  til  Rosenborgloftet  er  ikke  stort  bedre  end  Clevns.  Portræterne. 
ogsaa  dem,  han  malte  her  til  Lands,  viser  uden  at  være  meget  fremragende,  en  ikke  ringe 
Sikkerhed  og  Behændighed;  særlig  pompøst  i  Holdningen  er  Rosenborg  store  Dobbeltpor- 
træt af  Kristian  den  fjerde  og  hans  Dronning;  set  i  stor  Afstand  vilde  det  sikkert  gøre  en 
smuk  Virkning,  det  flade  og  nære  Lys,  det  nu  liar,  viser  for  stærkt  Behandlingens  Flygtighed 
og  Overfladiskhed.  Det  er  malt  under  hans  første  Besøg  i  Danmark,  ligesom  vistnok  baade 
Rosenborgs  og  Berlinergalleriets  Knæbillede  af  Kristian  den  fjerde.  Til  hans  senere  Por- 
træter hører  det  1622  malte  Billede  af  Palle  Rosenkranz.  Rimeligvis  er  det  ogsaa  Peter  Isaksz, 
som  har  malt  Flertallet  af  Felterne  i  Audiens.salen  paa  Rosenborg.  Landskaberne  er  i  deres 
flamsk-hollandske  Stil  lidet  originale,  flere  af  Kompositionerne  er  laante  fra  Stik,  men  de  gør 
jo  en  meget  god  dekorativ  Virkning.  (Lignende  Arbejder  havde  Maleren  udført  i  Amsterdam  ; 
for  Dekorationen  af  et  »Clavecimbel«,  til  hvilket  (den  X'ldste)  Karel  van  Mander  havde  ydet 
ham  Hjælp,  betaltes  ham  her  den  høje  Pris  af  300  Gylden.  Peter  Isaksz  fik  161 5  af  Kongen 
Betaling  for  de  »4  Aarstider,  to  andre  Stykker  og  seks  Landskaber«,  1617  for  »17  Stykker 
Malværk  med  adskillige  Historier«.) 

Hans  Berømmelse  stod  jo  imidlertid  udførligt  at  læse  paa  Tryk  i  Karel  van  Manders 
berømte  Schilderboeck  fra  1604.  At  han  ansaas  for  en  Kraft  af  Rang,  bevidnes  yderligere  af 
Digteren  Dirk  Rodenburghs  Klage  1618  over  at  Danmark  havde  berøvet  Holland  denne 
Mester.  Han,  der  havde  samlet  Erfaringer  saa  viden  om,  var  velkendt  med  Italien  og  hjemme 
i  Holland,  blev  Kongens  Raadgiver  og  Tillidsmand  i  adskillige  kunstneriske  Spørgsmaal. 
Gjaldt  det  at  skafl'e  noget  særlig  fint,  var  det  ham  der  blev  spurgt  om  hvor  og  hvem. 

Det  var  da  rimeligt,  at  han  sørgede  lidt  for  sine  Venner.  Hans  egen  Søn  Isak  Isaks:,  f.  i 
Amsterdam  1 599,  d.  i  samme  By  efter  1648,  havde  1616— 17  lært  Professionen  i  Antwerpen 
og  var  efter  en  Rejse  i  Italien  1622  bleven  indskreven  i  Byens  berømte  Malerlaug.  Straks  fik 
ogsaa  han  Andel  i  Rosenborgloftets  Dekoration.  Det  eneste  af  Billederne  derfra,  som  endnu  er 
bevaret  i  den  kgl.  Malerisamling,  er  hans  Gæstebudsbillede  i  venetiansk  Stil,  Fremstillingen 
af  et  fyrsteligt  BrA  llupsgilde,  hvor  Bruden  med  sin  Krone  og  sit  udslagne  Haar  sidder  under 
en  rød  Baldakin  mellem  Gæsterne,  medens  Ilushofmcsteren  giver  sine  Ordrer  og  Skaflerne 
sørger  for  Anretningen.  Billedet  tager  sig  ikke  ud  i  Galleriet,  dertil  er  det  for  raat  og  flygtigt 
malt,  men  i  Rosenborgloftet  har  det  sikkert  gjort  en  festlig  Virkning  og  overstraalet  alle  de 
andre  Billeder  som  det  absolut  bedste.  At  Maleren  lige  saa  vel  kunde  arbejde  i  Rubens'  Stil 
som  i  Veroneses,  viser  et  andet  af  hans  Billeder  til  Loftet,  Allegorien  paa  Øresund,  nu  paa 
Kronborg.  Endnu  mindre  end  Gæstebudsbilledet  taaler  det  nær  Betragtning,  men  set  i  bety- 
delig Afstand  —  som  under  Raadhusudstillingen  —  mangler  det  ikke  dekorativ  Effekt.  At 
dømme  efter  Jan  van  de  \'cldes  Stik.  har  Isak  Isaksz'  Portræ-t  af  sin  beromte  Onkel  Historio- 
grafen  Johannes  Pontanus,  været  endog  et  overordentlig  smukt  Billede,  men  Kobberstik  er 
jo  ikke  til  at  lide  paa. 

Sagtens  har  Peter  Isaksz  allerede  16 12  været  Kongen  behjæ^lpelig  med  hans  store  Ind- 
køb af  Malerier  i  Holland.  161.S  udvælger  han  der  Billeder,  som  synes  ham  at  passe  »wel 
nae  des  Conincx  sinne  en  humeur  <.  Det  er  ikke  de  bedste:  han  synes  at  have  modtaget 
Tilbud  om  Arbejde  af  Rubens  uden  at  reflektere  derpaa.  Bestillinger  til  Bedestolen  paa  Fre- 
deriksborg overdrages  hans  egen  Elev  Adriaeii  van  Nieiiwland  og  Amsterdammer-Malerne 
Pieter  Lasliiiaii  og  IFenier  van  J'aldri  l,  sikkert  hans  gode  \'cnner.  Kun  et  af  Bedekam- 
merets 22  nytestamentlige  Billeder,  Maria  Bebudelse,  malte  Peter  Isaksz  selv.  Hoyen  (Skrif- 
ter I,  S.  232)  roser  disse  Billeder,  der  i  Bedekammerets  Rekonstruktion  erstattes  med  Carl 
Blochs  bekendte  Billedrække,  han  mener  endog,  at  det  >ikke  vilde  være  let,  især  udenfor 
Italien  at  finde  et  Sidestykke,  hvor  æ'ldre  Kunst  saa  smukt  var  samlet  til  en  Helhed«.  For 
Kunsthistorien  cr  deres  Tab  i  hvert  Fald  at  beklage,  Lastmans  Fremstilling  af  Gangen  til 
Golgatha  vilde  vel  fremfor  noget  andet  af  hans  Billeder  have  vist  os,  hvad  Rembrandt  skyldte 


76 


KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


sin  Lærer.  Og  Werner  van 
Valckerts  glimrende  karak- 
terfulde Forstanderbilleder  i 
Amsterdams  Rijksmuseum 
har  skabt  saa  megen  Interesse 
lor  hans  Navn ,  at  vi  gerne 
vilde  have  set  hans  Bedeslols- 
billeder,  selv  om  vi  fra  et 
enkelt  bibelsk  Billede  (i 
Utrecht)  véd,  at  slige  Frem- 
stillinger ikke  just  var  hans 
Styrke.  Med  Frederiksborg 
brændte  ogsaa  hans  legems- 
store  Billede  af  Kong  David,, 
knæ-lende  i  Bøn,  han  var  alt- 
saa  yderligere  bleven  beskæf- 
tiget for  Danmark.  Har  han 
maaske  selv  været  heroppe? 
Universitetsbiblioteket  ejede 
1811  et  senere  sporløst  for- 
svundent  Billede  af  ham, 
IVenier  van  Vakh-rt:  Lægen  som  Krbtus.  fremstillende   Kristi  Bespot- 

Tiih.  Lensbaron  Kecdt^-Tiiott.  tclse  Og  dateret  1 620,  efter 

Indskriften  var  det  en  Erin- 

dringsgave  i'ra  ham  til  de  Studerende  (paa  Regenscn?  Weinwich:  Kunstens  Historie  S.  48). 
Paa  Gaunø  bevares  4  mærkelige  Billeder  af  ham,  oprindelig  malte  til  et  Læ^gelaug  og  udtryk- 
kende den  —  ogsaa  fra  ældre  Kobberstik  —  kendte  Tankegang,  at  Lægen  anses  for  at  være 
selve  Vorherre,  naar  Menneskene  er  i  Dødens  Fare,  og  endnu  betragtes  som  Engel,  naar 
Bedringen  er  begyndt,  men  bliver  et  ganske  almindeligt  Menneske,  naar  Patienterne  er 
blevne  raske,  og  skys  som  den  lede  Fanden,  naar  han  fordrer  sit  Honorar.  (Følgerækken  er 
misforstaaet  i  Jul.  Langes  Billedkunst  S.  301 — 305). 

Da  Bedekammercts  Billeder  var  færdige,  var  det  ogsaa  Peter  Isaksz,  som  sørgede  for  dets 
Glasmalerier,  »hvor  Skabelsens  og  Patriarkernes  Historie  viste  sig  som  yndige  transparente 
Miniaturer  mellem  ensfitrvede  Englehoveder  og  Palmegrene,  i  Karakteren  af  udskaaret  El- 
fenben« (Høyen).  De  udførtes  af  Evert  Cryiisz  van  der  Mae  s,  hvis  store  Poitræt  af  en  rødklædt 
Fanebærer  i  Haags  Kommunalmusæum  er  et  udmærket  Arbejde,  næsten  et  Mesterværk.  Han 
var  Elev  af  Isaksz'  gamle  Ven,  Kunsthistorikeren  og  Maleren  Karel  van  Mander,  der  havde 
skrevet  saa  smukt  til  Isaksz'  Pris,  og  med  hvem  denne  undertiden  havde  arbejdet  sammen. 
Det  er  da  vel  ogsaa  Isaksz,  der  har  bragt  van  Manders  Søn,  der  bar  samme  Navn  og  var 
Tapetvæver  i  Delft,  i  Forbindelse  med  Kristian  den  fjerde. 

Tapetmagerværkstedet  i  Helsingør,  hvor  Kniepers  smukke  Tapeter  blev  vævede,  var 
længst  opgiwet.  Johan  Classzen  van  Wyck  —  kgl.  Kontrafejer  fra  1597  til  sin  Død  161 3  og 
maaske  identisk  med  den  Jan  Clasz,  der  i  Amsterdam  havde  været  Elev  af  Peter  Isaksz,  — 
havde  i  stort  Omfang  udført  »Patroner«  0:  farvede  Kartoner  til  Tapeter,  disse  blev  dels  leve- 
rede Tapetmageren  i  Tugthuset  ved  Helligaandskirken,  dels  overgivne  Peter  Isaksz,  for  at 
han  skulde  lade  dem  udføre  i  Holland.  1614  blev  kolossale  Summer  udbetalte  til  Adam  Ba- 
seler fra  Antwerpen  for  kostelige  Tapetserier  af  Guld,  Sølv  og  Silke  med  Fremstillinger  af 
»romerske  Historier«,  Diana-Myterne  og  Krigen  om  Troja.  Samme  Aar  var  Tapetvæveren 
Franchoys  Spierinx  fra  Delft  forgæves  i  Danmark  for  at  tilbyde  Kongen  Tapeter.  Hos  denne 
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Mand  arbejdede  Karel  van  Mander  (den  anden),  hvem  det  Aaret  efter  lykkedes  at  rejse  Penge 
til  at  begynde  et  nyt  Værksted.  Efter  sit  eget  Udsagn  havde  han  trællet  hos  Spierinx  som  en 
Slave,  uden  at  tjene  saa  meget,  saa  hans  Kone  og  seks  Børn  ved  hans  Død  kunde  undgaa 
Fattiggaarden,  uagtet  Spierinx  solgte  Tapeter,  der  stod  ham  selv  i  15  eller  16  Gylden  pr. 
Alen,  til  den  dobbelte  Fris.  At  van  Mander  virkeligt  levede  i  vderste  Fattigdom,  fremgaar  af 
Spierinx'  Forklaring,  denne  har  ofte  maattet  betale  hans  Husleje,  sende  hans  Familje  Penge 
til  Brød  og  hans  Kone  Tørv,  naar  hun  i  den  kolde  Vinter  laa  i  Barselseng  og  ingen  vilde 
laanc  dem  en  Hvid.  Men  Skylden  var  Manders  egen.  Tjenestepigerne  vidner  for  Retten,  at 


Maleren  Karel  van  Mander  (,111 1. 

Tilli.  l-rk.  J.  Kohliotr. 


han  næppe  var  til  at  drive  til  sil  Arbejde,  at  han  lod  Patronerne  slingre  mod  \'æggen  og 
ødelæ-gges,  at  han  ofte  efter  at  have  spist  og  drukket  forlod  Wærkstedet  for  at  gaa  paa  ^\ærts- 
hus  med  en  Kammerat,  hvis  de  da  ikke  hk  01  udefra  stukket  ind  gennem  \'inducrne  mod 
Gaden.  Vidnesbyrdene  mod  van  Mander  er  for  mange  til  at  kunne  væ^rc  usande,  han  var  en 
høj.st  upaalidelig  Person.  Desuden  gavmundct:  da  han  drages  til  Ansvar  for  æ-rerørige  Be- 
sk\ldninger  mod  en  Kone,  erklærer  han  hendes  Udsagn  for  rigtigt  Fruentimmersludder. 
Han  var  hidsig  og  opfarende,  rede  til  at  tage  Del  i  Slagsmaal  med  Uvenner  og  true  dem  med 
blanke  \'aaben.  Ft  ikke  mindre  iltert  Sind  havde  hans  Kone,  Cornelia  Roosewijckx.  Da  nogle 
Tapetarbejdere,  der  spurgte,  om  han  havde  Ih-ug  lor  deres  Hjælp,  blev  kastede  paa  Døren, 
greb  hun  en  Partisan  og  raabte:  Karel,  Du  har  ingen  Kurage  i  Livet;  var  jeg  et  Mandtolk, 
skulde  det  ko.ste  Blod,  og  jeg  skal  hjælpe  Dig  til  min  sidste  Blodsdraabe !  :  (De  anførte  Akter 
er  meddelte  i  l^redins'  Afhandling  Ond  lloiland  111.  1885.  S.  1—22.) 

Men  Karel  van  Mander  var  .sikkert  alligevel  en  dygtig,  ja,  en  udmærket  Mester  i  sit  Fag. 
Sept.  161 6  rej.ste  han  til  Danmark,  og  en  Maancd  senere  afsluttedes  paa  Skanderborg  Kon- 
trakten mellem  Kongen  og  ham  om  den  beronue  Kække  Tapeter  til  Riddersalen  paa  Frede- 
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riksborg.  Æmnerne  skulde  være  Begivenhederne  i  den  sidste  svenske  Krig,  og  Kunstneren 
skulde  selv  rejse  til  alle  Valpladserne  for  at  gengive  dem  tro.  Da  Arbejdet  blev  færdigt,  i  rette 
Tid  og  aabenbart  til  Kongens  fuldstændige  Tilfredshed,  bestod  Ræ^kken  af  22  Tapeter,  der 
foruden  Fremstillingen  af  Krigen  tillige  omfitttede  Fremstillinger  af  Kongens  Kroning  og 
Indtog,  sagtens  udførte  j^aa  Grundlag  af  Lybekkermaleren  Diderik  MoUs  kolorerede  Tegninger, 
og  af  Vagtstuer  med  kortspillende  og  drikkende  Soldater.  Endnu  mere  end  Tabet  af  Bede- 
stolens Billeder  ved  Slotsbranden  er  vel  Tabet  af  disse  Tapeter  at  beklage.  Skitser  af  F.  C. 
Lund  har  bevaret  Antydninger  af  deres  gode  Kompositioner. 


Rcmmeii  Picteisz:  Birgitte  Rud.  1633. 

Tilh.  Stiftsdame  Frk.  E.  Carlsen.  Gammelkøgegaard. 


Karel  van  Mander  (den  anden)  døde  i  Delft  Juni  1623,  saa  pludseligt,  at  der  er  fremført 
en  Formodning  om  Selvmord.  I  September  var  hans  mandhaftige  Enke  bortrejst,  »uden  at 
nogen  vidste  hvorhen«.  Med  sin  Broder,  Portrætmaleren  Jan  Engel  Rooswijksx,  og  sine  Børn 
kom  hun  til  København  for  at  afkræve  Kongen  de  Penge,  han  endnu  skyldte  hendes  Mand. 
Hun  bosatte  sig  her  og  oprettede  en  Urtekram  han  del,  der  leverede  Hoffet  Flæsk,  Ost,  Sæbe, 
Sukker  og  Kanel.  Den  ene  af  hendes  Sønner  syntes  allerede  ved  at  bære  Faderens  og  Bedste- 
faderens Navn  forudbestemt  til  at  blive  Kunstner.  Formodenlig  er  han  ved  Kongens  Hjælp 
sendt  i  Lære  i  Holland.  Allerede  1634  er  Karel  van  Mander  (den  tredje)  sammen  med  Kob- 
berstikkeren Simon  de  Pas  beskæftiget  med  at  tegne  Dragter  og  Dekorationer  til  de  Skuespil, 
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der  skal  opføres  ved  Prins  Kristians  Bryllup  med  Magdalene  Sibylle,  og  det  er  ham,  der  kom- 
ponerer Balletten,  hvor  unge  Adelige,  kostymerede  som  Guder,  Gudinder,  Dyder,  Løver, 
Bjørne,  Drager,  Trær  og  Djævle,  opfører  Danse,  medens  Apollo  svæver  ned  fra  Himlen.  Han 
fortsætter  dog  sin  Uddannelse  ved  lange  Rejser,  16^5  er  han  i  Holland,  de  følgende  Aar  i 
Italien.  Efter  sin  Hjemkomst  i6^S  virkede  han  her  til  sin  Død  1670  som  kgl.  dansk  Hofmaler 
med  en  l'lid  og  en  D\-gtighcd,  der  har  ladet  hans  Navn  blive  det  første  danske  Kunstnernavn, 
hvis  Ry  har  holdt  sig  usvækket. 

Hans  Hjemkomst  afhjalp  aabenbart  et  virkeligt  Savn,  uagtet  der  ikke  da  var  nogen  egen- 
lig Mangel  paa  Malere  i  Danmark.  Toruden  Reinhold  Thim  malte  Reiiimert  Pielersz,  der  alle- 
rede 1604  virkede  som  Kunstner  og  døde  1649,  meget  agtvx'rdige  Portræter.  Odense-Maleren 
Aiithoni  Clement  malte  for  Enkedronningen  bl.  a.  den  store  Stamtavle  i  Nyholms  Kirke. 
Mårten  van  Steenvinkel  født  i  Halland  1595,  dod  i  København  1646  -  malte  Heste  saa 
naturtro,  at  selv  en  Hest  skal  have  ladet  sig  skuffe,  saa  den  snusede  til  og  vrinskede  ad  Hesten 
paa  et  af  hans  Billeder  (Houbraken:  Schouburgh  III.  S.  182).  Eorbogstaverne  A.  M.  —  som 
muligt  kan  betyde  Adrijan  Muiltge,  i  hvert  Eald  ikke  Andreas  Magerstadt,  der  kun  var  en 
uduelig  Dilettant,  —  findes  bl.  a.  paa  det  tækkelige  lille  Billede  af  den  udvalgte  Prins  Kristian 
med  sit  Følge  paa  Hjemtur  fra  Andejagt  nær  Nykøbing  Slot.  Da  nogle  af  denne  Malers  smaa 
Rytterportrætcr  i  Rosenborg  Inventarieliste  fra  1696  tillægges  Steenwinkel,  er  det  maaske 
rimeligt,  at  denne  har  malt  dygtigere  behandlede  Billeder  af  ganske  samme  Art  —  f.  Eks. 
et  Billede  af  Kristian  den  fjerde  til  Hest  næ^  Rosenborg.  (Jfr.  Aflnldningerne  i  Lunds  og 
Andersens  Værk  over  danske  malede  Portræter,  dette  har  i  det  hele  taget  Betydning  for 
Studiet  af  vor  ældre  Kunsthi,storic.)  Blandt  de  mange  os  af  Navn  ukendte  Malere,  der 
samtidigt  virkede  her  i  Danmark,  bor  fremhæves  den  brave  Kunstner,  som  med  saa  stor 
Nænsomhed  i  Bchaiuiliiigen  og  saa  stor  Finhed  i  den  graastemte  Farvegivning  har  malt  det 
lille  Portræt  af  Christcnce  Juel,  der  ~  ligesom  et  Par  andre  Smaaportræner  (614,  615)  af 
samme  Maler  —  tilhører  Samlingen  paa  Frederiksborg. 

Gjaldt  det  at  faa  noget  særlig  godt,  søgte  man  dog  til  Hollænderne.  Leidener-Maleren 
David  Bailly  malte  jævnligt  sirlige  Smaaportræner  af  danske  Kunder.  Adriaen  van  der  Venne 
malte  den  store  Allegori  af  Kristan  den  fjerde  som  Fredsmægler  og  Billedet  paa  Ledreborg 
af  Sophie  Amalie  som  den  hellige  Cæcilie.  Kobberstikkeren  Simon  de  Pas  indforskreves 
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Crispni  de  Pas:  Dronnins^  Philippa  forsvarer  Kobcnliavn. 

Tegning  i  det  l<gl.  Bibliotek. 

i()24fra  Holland  til  Kobenhavn.  Og  ham  blev  det  overdraget  at  udpege  de  Kunstnere,  der 
skulde  medvirke  til  et  mægtigt  Foretagende,  Kong  Kristian  havde  planlagt. 

En  Septembernat  1629  havde  en  stor  Ildebrand  hærget  Kronborg  Slot.  Det  var  Kongen 
magtpaaliggende  at  istandsætte  det  Hus,  der  »udi  lang  Tid  har  vxrct  Danmark  til  Berøm- 
melse og  Zirat«,  og  da  det  var  naaet,  kundgjorde  han  1637  sin  Hensigt  at  udsmykke  det 
med  store  Malerier  af  sine  Forfædres  glorværdige  Bedrifter.  Først  skulde  Simon  de  Pas  hos 
Nederlandenes  ypperste  Mestre  bestille  Tegninger  af  80  historiske  Kompositioner,  der  sam- 
men med  et  Danmarkskort,  et  Billede  af  Kongen  til  Hest,  Rigsvaabnet  og  et  Titelblad  skulde 
gengives  i  Kobberstik  af  Simon  de  Pas  og  udgives  med  forklarende  Tekst.  Senere  skulde 
Kompositionerne  udføres  som  Malerier  i  stor  Maalestok. 

Uagtet  Simon  de  Pas  ved  sin  Død  i  København  1647  efterlod  sig  en  stor  Del  Kobber- 
plader til  Værket,  turde  vistnok  de  Afbildninger,  der  ledsager  denne  Artikel,  for  første  Gang 
vise  OfFenligheden  Prover  af  disse  gamle  Illustrationer  til  Danmarkshistorien.  I  en  Bog  paa 
det  store  kgl.  Bibliotek  er  43  af  Tegningerne  indklæbede;  da  der  ogsaa  kendes  enkelte  andre, 
har  de  vel  alle  været  udførte.  De  fleste  af  dem  skyldes  Simon  de  Pas'  ældre  Broder  Crispin 
de  Pas  (den  yngre),  en  ret  flink  Kobberstikker  og  Tegner,  som  i  Anledning  af  dette  Arbejde 
var  kommen  til  Kobenhavn.  Foruden  denne  nære  Hjælp  havde  Simon  de  Pas  i  sin  Fødeby 
Utrecht  søgt  Bistand  hos  en  Række  ansete  Malere  af  den  akademiske  Skole.  Abraham 
Bioemart,  Bylert,  Kniipfer,  Tilman,  Adam  Willaerts  og  Palamedes  Palamedesz  har  hver  givet 
en  enkelt  Tegning,  selve  Skolens  Hovedmester,  Gerard  van  Honthorst,  en  halv  Snes  Blade. 
Saa  kuriøst  det  end  er  at  se  Sagnene  om  Uffe  hin  Spage  og  Rolf  Krake  blive  behandlede  af 
det  17de  Aarh.s  Hollændere,  er  Tegningernes  kunstneriske  Værd  ikke  overvældende;  det 
officielle  Historiemaleri  har  jo  i  det  hele  taget  kun  sjældent  bragt  Verden  de  mest  udsøgte 
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kunstneriske  Nydelser.  Men  det  fdrtjener  i  hvert  Fald  Anerkendelse,  at  Kristian  den  fjerde 
var  villig  til  at  c^fre  store  Smnmer  paa  at  tilvejebringe  en  Billedrække,  hvis  kunstneriske 
Værd  skulde  svare  til  den  Betydning,  han  tillagde  Billedernes  Æmne. 

I  Utrecht  havde  Simon  de  Pas  August  ifi:;9  paa  Kongens  Vegne  sluttet  Kontrakter  med 
et  Par  af  de  Malere,  som  skulde  udfore  de  store  l^illeder.  Tilman  skulde  levere  lo  af  dem  forialt 
5000  (;ylden,  Honthorst  25  Billeder  for  en  samlet  Sum  af  S7000  Gylden  (Kontrakterne  er 
offenliggjorte  i  Utreclitech  Jaarboekje  1891,  S.  251  —  54).  Paa  Frederiksborg  findes  endnu 
Ilonthorsts  store  Billede  af  Kong  Albrechts  Ydmygelse  for  Dronning  Margrethe.  Af  de  tre 
store  Slagbilleder,  Nicolaes  Kniipfcr  havde  udført  til  .samme  Billedrække,  gik  hans  f:imose 
Fremstilling  af  Volmerslaget  først  til  Grunde  ved  Kristiansborgs  Brand  1794.  Samtidige 
Kilder  næ'vner  ligeledes  med  Ros  >  to  store  ligurrige  liilleder  med  Æmner  af  Sjæ^llands  gamle 
Historie«,  malte  af  Salomon  de  Koninck  for  den  danske  Konge  (de  Bie:  Het  gulden  Cabinet 
S.  250).  I  i646afl<ntvede  Claes  Moeijaert  Kongen  800  Gylden  for  Billeder  af  Harald  Blaatands 
Daab  og  af  en  hedensk  Konges  Baalfæ-rd  (Bredius:  Meisterwerke  des  Rijksmuseum  S.  19).  De 
fandtes  begge  1654  paa  Frederiksborg  (Danske  Samlinger  IF  S.  198  og  20^),  hvor  sagtens 
ogsaa  Billeder  af  Hagbard  og  Signes  Historie  og  af  Ditmarskens  Erobring  var  Brudstykker 
af  den  store  nationalhistoriske  Billednckkc,  Kristian  den  fjerde  havde  tiltæ^nkt  Kronborg, 
men  som  sikkert  aldrig  er  bleven  udfort  i  sin  Helhed. 

F>t  af  Karel  van  Maiulcrs  Billeder  var  niaaske  oprindeligt  bestemt  til  at  indtræde  i  denne 
Række.  Det  er  det  Billede,  som  efter  Ta.s.sos  Befriede  Jerusalem  «  skildrer,  hvorledes  Liget 
al  den  danske  Prins  Svend,  der  var  dræ'bt  paa  Korsfarertog  i  det  hellige  Land,  genfindes  om 
Natten  paa  Valpladsen  ved  en  Stjernes  vejledende  Straale.  En  gammel  Eremit  knæler  ved 
Liget,  der  ligger  udstrakt  i  fuld  Rustning,  belvst  fra  en  Tjeners  Fakkel,  og  han  giver  Prinsens 
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Sværd  til  en  Ridder,  som  med  Haanden  paa  Hjertet  lover  at  bringe  det  til  deres  Hævner. 
De  fleste  af  vort  Galleris  Besøgende  vil  vistnok  have  følt  sig  tiltrukne  af  dette  Billedes  ejen- 
dommelige Mystik.  Uagtet  store  Svagheder  —  som  den  uheldige  Ridder  og  hans  endnu 
uheldigere  Hest  —  har  Virkningen  en  Stemningsfylde  og  en  malerisk  Kraft,  der  sikkert  lod 
det  blive  hilset  med  stor  Begejstring ;  —  Smaakopier  efter  Billedet  vidner  derom.  —  Lignende 
Fortrin  ejer  ogsaa  Karel  van  Manders  Billede  af  Apostlen  Peter,  som  ved  Hanens  Galen  bit- 
tert angrer  at  have  fornægtet  sin  Herre.  Slige  Billeder  stod  jo  aldeles  ikke  til  Skamme  for 
den  højtberømte  Honthorsts  dyre  Arbejder,  af  hvilke  vi  ogsaa  udenfor  Simon  de  Pas'  store 
Bestilling  havde  gjort  et  anseligt  Forbrug.  Baade  i  Henseende  til  Billedernes  Djærvhed  i  Be- 
handlingen og  slaaende  Virkning  var  der  næppe  engang  nogen  meget  følelig  Afstand  mellem 
Karel  van  Mander  og  Salvator  Rosa,  Datidens  allerberømteste  italienske  Mester,  af  hvem 
Kristian  den  fjerde  for  8000  Daler  havde  erhvervet  den  store  Fremstilling  af  Profeten  Jonas' 
Straffepræken  og  de  to  mindre  Billeder,  der  ligeledes  endnu  bevares  i  Galleriet. 

Som  saa  mange  Nordboere  havde  Karel  van  Mander  i  Itahen  følt  sig  stærkest  tiltrukken 
af  Caravaggio  og  hans  Efterfølgere,  af  »Naturalisterne«s  dystre,  bredtbehandlede  Billeder, 
der  søgte  Sandhed  eller  Stemning  paa  alle  gamle  Skønhedsforestillingers  Bekostning.  Men 
før  han  kom  til  Italien,  havde  han  været  i  Holland.  Han  havde  der  ikke  alene  beundret  Hon- 
thorst,  hvis  Lyseffekter  han  har  efterlignet  i  Billedet  med  Prins  Svends  Lig,  og  som  selv  jo 
var  en  Aflægger  af  Caravaggios  Skole.  Han  havde  ogsaa  1635  besøgt  Rembrandts  Ateher. 
Han  saa  her  Billedet  af  Ganymeds  Rov  —  Dresdner  Galleriets  — ,  og  Erindringen  om  det 
holdt  sig  levende  hos  ham,  han  har  søgt  at  efterligne  det  i  et  Maleri,  som  Hal  veg  har  stukket. 
Men  ogsaa  mange  andre  af  hans  Arbejder  —  f.  Eks.  Billedet  hos  Grev  Moltke  af  Ypperstepræ- 
sten Aron  —  viser,  at  han  engang  har  været  indenfor  den  hollandske  Mesters  Tryllering. 
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Maaske  var  den  sælsomme  Blanding  af  hollandske  og  af  italienske  Elementer  i  Karel  van 
Mandcrs  Kunst  den  ikke  til  Fordel  og  Styrke.  Men  mest  har  det  vel  været  hans  store  Talent 
til  Skade,  at  han  kom  til  at  virke  i  et  Land,  hvor  Medljejlerne  var  faa  og  den  kunstneriske 
Kultur  kun  ringe.  Han  malte  let  og  hurtigt,  behøvede  sagtens  ikke  just  at  anspænde  alle 
Ævner  og  Kræfter  for  at  vinde  Kundernes  Behag.  Han  havde  Udlændingenes  Anerkendelse, 
som  der  vistnok  altid  herhjemme  er  bleven  tillagt  megen  Betvdning.  Den  spanske  Gesandt 


h'iiirl  vaii  Sliiiuli  r:  Den  aiif^rciiJi.'  l'ctcr. 

Kgl  M.-ilcrisamling. 

Rebolledo,  \'erdensmand  og  Digter,  kalder  ham  Danmarks  sindrige  Apelles  ,  yden  moderne 
Parrhasius-,  ja  paa.staar  endog,  >  at  Naturen  misunder  ham  hans  Kunstherdlghed  og  beder 
om  at  maatte  laane  hans  Pensler,  livergang  den  vil  frembringe  noget  rigtig  storartet«  (E.  Gigas: 
Bernardino  di  Rebolledo  S.  215).  Hollands  største  Digter,  Vondel,  har  prist  Karel  van  Mander 
i  sine  \'ers,  et  af  dem  er  skreven  til  Tak  for  et  Portræt,  denne  i  1657  —  sagtens  under  et 
Besøg  i  Holland  malte  af  ham  (I loulirakcn :  Scluniburgh  I.  S.  252).  Sikrest  Bevis  for  den 
Anerkendelse,  Karel  van  Mander  nod,  giver  dog  hans  \'elstand.  Den  tillod  ham  foruden  et 
Hus  ved  Gammelstrand  at  kobe  en  stor  Gaard  paa  Østergade  (Nr.  15.),  hvor  fremmede  Ge- 
sandter og  andre  Rangspersoner  kunde  faa  Herberge.  Gæsterne  fandt  megen  Behag  i  den 
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tint  dannede  og  kundskabs- 
rige Vært,  der  foruden  sin 
Malerkunst  dyrkede  Poesien 
og  har  udgivet  sit  hollandske 
Skæmtedigt  til  Snustobak- 
kens Pris.  Hans  Interesser 
var  vidtomfLittende,  hans 
»Raritetskammer«  cn  af 
Byens  fornemste  Sevær- 
digheder. Foruden  de  Ar- 
bejder, som  skyldtes  hans 
egen  Kunsts  »udspekule- 
rede Skarpsindighed',  om- 
fattede det  store  Samlinger 
af  Bøger,  Kobberstik,  fysiske 
og  matematiske  Instrumen- 
ter, etnografiske  Genstande, 
Ure,  Vaaben',  Naturalier, 
Kunstsager  og  Kun.ststyk- 
ker,  Sjæ^lden heder  og  Mæ'rk- 
værdigheder  af  enhver  Art. 
Han  ydede  ogsaa  Hjx'lp 
med  Indkøb  og  Tilsyn  ved 
det  kongelige  »Kun.stkam- 
mer,'<  kort  før  sin  Dod  i 
Foraaret  1670  næ'vnes  han 
som  dets  Inspektør. 

Flere  af  hans  Arbejder 
er  nu  blevne  os  ret  lige- 
gyldige, nogle  af  dem  tjener 
ham  slet  ikke  til  Ære.  Hel- 
digvis blev  han  mest  ben\  t- 
tet  som  PtMtr.utmalcr,  som 
saadan  er  han  altid  værdi- 
fuld ogofte  udmæ-rket.  lind- 
da  er  .sagtens  mange  al  hans 

bed.ste  Portnvter  gaaede  til  Grunde  ved  de  mange  lldsvaader,  der  har  hæ-rget  vort  Land.  Det 
med  Kristiansborg  1794  bræ-ndte  Ryttcrportræ-t  af  Kristian  den  fjerde  har  vistnok  overgaaet 
de  endnu  eksisterende  Gentagelser  paa  Waldemarsslot,  Egeskov  og  i  Eutin.  Men  selv  i  disse 
kan  vi  paaskønne  Billedets  monumentale  Holdning  og  det  Pnvg  af  Alvor  og  Højhed,  det  har 
givet  den  kongelige  F'eltherre,  som  paa  sin  sorte  Stridshing.st  rider  frem  fra  en  dunkel  Skov 
for  at  deltage  i  den  farefulde  Kamp,  der  skimtes  fjæ-rnt  ved  Billedets  lave  Horisont.  Det  fint 
anstandsfulde  Billede  af  Leonora  Kristina  med  den  til  Hilsen  hæ-vede  Vifte  er  heller  næ^ppe 
bevaret  i  den  oprindelig  Original,  som  vel  var  malt  paa  den  Tid,  da  hun  var  Malerens  Elev. 
De  nævnte  Navne  maa  ikke  lade  tro,  at  det  altid  fortrinsvis  er  Interessen  for  Personerne, 
der  giver  Karel  van  Manders  Portrætbilleder  deres  Værd.  Et  af  Kaadhusudstillingens  mest 
uforglemmelige  Billeder  var  jo  Karel  van  Manders  store  Dobbeltporti\æt  af  et  ukendt  Ægte- 
par. Udmærket  var  deres  Holdning,  udmærket  var  deres  \'irkning  mod  Baggrundens  gule 
Forhæng,  udmærket  Karakteristiken  af  den  værdige  Herre  —  denne  faste,  kærnet uide  Ka- 


Kai  il  liin  Miindfi  :  Digteren  .XiiJeri  HoiJiiif;. 

Tilh.  LcnsbAron  RccJiz-Tliott.  Gaune. 
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rakteristik,  som  genfindes  i  Portrætet  af  Nils  Krag  til  Trudsholm  og  nmnge  andre  af  van 
Manders  gode  Portræter.  Men  allerbedst  var  dog  den  lyse,  blonde,  graatklædte  Dame,  som 
Herren  fører  frem  ved  Haanden.  I  Hovedets  fine  Udtryk  og  bløde  Blik  lyste  en  levende  Sjæl. 

Samme  sjælfulde  Udtrykshnhed  udmærker  Portrætet  af  Digteren  Anders  Bording.  Den 
adler  i  det  desværre  slet  bevarede  Gamborgske  Familjebillede  paa  Frederiksborg  den  unge 
Vintappersøn.  Den  findes  ofte  hos  Karel  van  Mander,  men  ikke  altid.  Besynderligt  nok 
horer  det  —  Dr.  Gaedertz  i  Liibeck  tilhørende  —  Billede,  i  hvilket  van  Mander  har  frem- 
stillet sig  selv,  sin  Hustru  og  Svigermoder,  uagtet  sit  Æmne  og  sit  Ry  til  hans  ringeste,  dets 
Farve  er  fattig  og  sortladen.  Den  lidt  grovkornet  dekorative  Behandling,  der  skæmmer 
mange  af  Malerens  senere  Arbejder,  melder  sig  allerede  i  det  imposante  Gruppebillede 
af  det  tartariske  Gesandtskab,  der  besøgte  København  1655.  løvrigt  viser  baade  Portræterne 
fra  de  tidligere  og  fra  de  senere  Aar  ikke  alene  paafaldende  Forskel  i  den  kunstneriske  Værdi, 
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Karel  van  Mander:  Portræt  af  Ove  Gjedde. 

Kgl.  MaUrisamling. 

men  ogsau  i  den  maleriske  Stil.  Ofte  turde  det  være  snare  vanskeligt  at  afgøre,  om  et  Billede 
er  tilskreven  ham  med  Rette.  Af  de  Billeder,  der  skiftevis  har  baaret  hans  og  Wiichters'  Xavn, 
turde  det  ved  den  maleriske \'irknings  Kraft  mærkelige  Billede  af  Kurfyrsten  af  Sachsens  itali- 
enske Dværg  Giacomo  l'avorchi  med  Magdalene  Sibylles  Hund  Raro,  der  nok  formenes  at 
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støtte  Nationens  Ejendomsret  til  den  store 
»danske  Hund«,  utvivlsomt  være  malt  af 
Karel  van  Mander.  Der  er  heller  næppe 
Grund  for  at  bestride  hans  Ilet  til  Galle- 
riets Brystbillede  af  Ove  Gjedde,  et  af  hans 
bedste  Arbejder,  lige  ypperligt  i  Karakter- 
givning, i  Behandling  og  i  Farven,  der  har 
et  let  Anstrøg  af  noget  Spansk.  (Jul.  Lange 
har  fremført  den  —  næ^ppe  rigtige  —  For- 
modning, at  Billedet  af  den  dræ-bte  Ridder, 
som  i  Londons  National  Gallery  gaar  for 
et  VæTk  af  Velasquez,  er  malt  af  Karel  van 
Mander).  Derimod  er  Altertavlen  i  Sorø  et 
endog  meget  karakteristisk  Værk  af  Abra- 
Iiain  JViichters. 

Næ'st  efter  Karel  van  Mander  er  denne 
Kunstner,  der  1638  indkaldtes  fra  Holland 
- — vel  gennem  Karel  van  Mander,  med  hvis 
Søster  han  var  gift,  —  og  som  Aaret  efter 
arvede  ReinholdThims  Embede  soiu  Kon- 
trafejer og  Tegnelærer  ved  Sorø  Akademi, 
den  betydeligste  af  de  Malere,  der  i  det  Abr.  ll  uchur.:  L  lrik  Kristian  Gyldcnlovc. 

17de  Aarh.  virkede  i  Danmark.  Sorø  har  Ko.cnKiru. 
sikkert  forekommet  ham  at  væ-re  en  sør- 
gelig Afkrog  af  \'erden,  allerede  1640  søgte  og  tik  han  Orlov  til  en  længere  Udenlands- 
rejse. At  han  jæ'vnligt  og  kunge  ad  Gangen  var  paa  Besøg  i  Hovedstaden,  viser  Akterne  i  en 
Retssag  om  Betalingen  for  nogle  af  de  mange  Kobberstik,  der  udfortes  efter  hans  Portræter 
af  den  dygtige  Albert  Halveg,  med  hvem  han  i  sit  andet  Ægteskab  var  bleven  besvogret. 
Efter  ogsaa  at  have  mistet  sin  anden  Hustru,  giftede  han  sig  1679  med  Enken  efter  en 
Søn  af  Karel  van  Mander.  Han  havde  da  allerede  en  halv  Snes  Aar  væ^et  bosat  i  Koben- 
havn, hvor  han  døde  168^.  I  Fortalen  til  en  af  ham  1675  forlagt  Oversæ-ttelse  af  et  hol- 
landsk Digt  bringer  han  Danmark  sin  Tak  for  her  at  have  nydt  af  mange  hi^je  og  andre 
Stands  Personer  mangfoldig  Naade,  Befordring,  Gunst  og  \'enskab.  -  Et  talende  Bevis  paa 
hans  Kunstneranseelse  giver  Dronning  Kristinas  Anmodning  166 1  til  Frederik  den  tredje 
om  fremdeles  at  maatte  laane  ham  under  sit  Ophold  i  Sverig. 

Selv  i  sine  allerbedste  Arbejder  har  W'uchters  dog  ikke  Karel  van  Manders  Friskhed  og 
Djæ'rvhcd  i  Karakteropfattelsen.  Men  han  forstaar  at  give  sine  Portræ-ter  en  beundringsvæ^rdig 
Elegance  og  Stilfuldhed  i  Holdningen;  en  lille  Kopi  efter  et  Portnvt  af  van  Dyck  antyder, 
at  han  sæ-rligt  har  beundret  denne  Mester.  F"or  ret  at  skaffe  \'irkningen  Glans  kan  W'iichters 
ofte  sværte  Skyggerne  vel  stæukt  og  give  Lysene  for  sølvhvid  Glans.  Et  af  hans  pragtfuldeste 
Billeder  er  Galleriets  legemsstore  Portræt  af  den  purunge  Ulrik  Kristian  Gyldenløve,  der  i 
den  røde  Atlaskes  Dragt  staar  med  sin  hvide  Moppe  ved  Siden  paa  en  Trappeafsats  mod  et 
Baggrundslandskab  under  det  ophæ'ftede  graa  l'orluvng.  Anordning  og  Farvevalg  er  fore- 
tagne med  vidunderlig  sikker  Smag,  .Stillingen  utvungen  og  fuldendt  anstandsfuld,  \  irk- 
ningen  af  det  fine,  ungdomme'ige  Hoved,  hvis  fyldige  brune  FLiar  falder  ned  over  den  brede 
Kniplingskrave,  overordenlig  smuk.  Ogsaa  Rosenborgbilledet  af  samme  unge  Herre  er  et  af 
Wuchters'  gode  Portræ-ter.  Lige  saa  effektfulde  er  Frederiksborgs  store  Portræ-ter  af  Herrerne 
af  Shugten  Bjelke  og  Amalienborgbilledet  af  Frederik  den  tredje  som  Prins  med  Feltherre- 
udstyr og  Feltherremine.  Det  er  et  malerisk  Talent  af  høj  Rang,  der  i  Ove  Bjelkes  Portræt 


Abraham  IVuchters:  Frederik  III  som  Prins. 

Tilh.  Den  kgl.  Malerisamling  (Amalienborg). 
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har  malt  det  hvide  Lin  over  den  graa  Handske  og  i  Henrik  Bjelkes  Portræt  sammensat  To- 
nerne i  det  lysgule  Skærf,  den  gule  Køllert,  de  hvidgule  Handsker  og  Ærmets  Guldbrokade. 
Men  lige  saa  lidt  som  van  Mander  har  Wuchters  formaaet  at  føre  Talentet  uskadt  gennem 
en  Masseproduktion  af  Smaaportnæter  til  en  billig  Penge.  Kraften  og  Energien  er  meget 
formindskede  i  hans  senere  Arbejder,  og  deres  Farve  er  bleven  mat  og  ensformig,  selv  om 
de  stærktbelyste  Ansigter  endnu  ofte  fremtræder  med  stor  Virkning  og  der  kan  være  en  Del 
Finhed  i  Udtrykket,  naar  Maleren  har  en  Personlighed  som  Griffenfeldt  til  Model. 


Bernhard  Keil:  Aftenbesøget  hos  Billedhuggeren. 

Tilh.  den  kgl.  Malerisamling  (Biblioteket). 


Udenfor  Portræ-terne  er  Wuchters  betydeligste  Arbejde  Kadverbilledei  i  Soro  Kirke.  Sagnet 
fortæ^ller,  at  Apostlene  skulde  males  efter  Akademiets  12  Professorer,  men  da  ingen  at  dem 
vilde  være  Judas,  hentedes  fra  en  iKvrliggende  Landsby  12  Bonder  til  Modeller.  Blandt  disse 
tilbød  Skomager  Andreas  sig  villigcn  til  at  være  Judas,  men  sidenefter  forfaldt  han  ogsaa  til 
alskens  Ugudelighed  og  det  gik  ham  saare  ilde.  (Thiele:  Danske  Oldsagn  L  S.  196.)  Den 
skumle  Judasskikkclse,  der  næ\sten  er  Billedets  Hovedperson,  har  ogsaa  inspireret  Ingemann 
til  en  bekendt  Fortæ^Uing.  Hvad  Indholdet  angaar,  er  Billedet  dog  paa  ingen  Maade  fremra- 
gende, bedst  malt  er  Apostlen  hvngst  tilvenstre,  tilsyneladende  virkeligt  et  godt  Studie  efter 
en  skæ'gget  Bonde.  Meget  betegnende  for  Wuchters  er  Behandlingen  af  det  store  blaa  Drap- 
peri  med  de  stærke  Glanslys. 
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Hverken  van  Mander  eller  Wuchters  vides  at  have  haft  fremragende  Elever.  Men  det  er 
dog  rimeligt  at  tro,  at  Maleren  Bernt  Hilwaertz,  der  —  efter  hvad  Bering  Liisberg  fra  Rente- 
kammerregnskaber har  oplyst  —  malte  Billederne  af  Kristian  den  fjerdes  Lig  paa  lit  de  parade, 
har  faaet  sin  Uddannelse  hos  Karel  van  Mander.  Kongeligets  uformelige  Svøb  gør  en  højst 
besynderlig  Virkning,  men  Maleren  fortjener  oprigtig  Anerkendelse  for  at  have  givet 
Kongens  Hoved  et  ædelt  Præg  af  virkelig  kongelig  Værdighed.  Rimeligvis  skyldes  en 
Række  smukke  Portræter  af  danske  Adelige  samme  Haand.  Det  er  ikke  just  fremragende 
Dygtighed  i  den  maleriske  Behandling,  der  udmæn-ker  Portræternc  af  Henrik  Thott,  Sten 
Brahe,  Mette,  Palle  og  Sophie  Rosenkrantz,  men  de  har  alle  —  foruden  ypperlig  Holdning 
—  en  Friskhed  og  Finhed  i  Opfattelsen,  der  nærmer  sig  van  Manders,  hvor  van  Mander  er 
bedst.  Allerelskeligst  er  Mette  Rosenkrantz.  Farveholdningen  er  paafaldende  lys  i  disse  Bil- 
leder, Maleren  har  aabenbart  ikke  været  under  Paavirkning  fra  Udlandets  »sorte  Skole«. 


IVol/gani;  Heinihach :  Selvportræt. 

Udsnit  af  Arveliyldningsbilledet  paa  Rosenborg. 


Bernliard  Keils  Virksomhed  tilhører  derimod  fortrinsvis  Udlandet.  Han  var  født  i  Helsing- 
borg 1625  og  oplærtes  i  Malerkunsten  af  Mårten  van  Steenwinkel  i  København,  men  rejste 
omtr.  1647  til  Amsterdam  for  at  fortsætte  sin  Uddannelse.  Han  var  her  i  8  Aar  Rembrandts 
Elev.  Nogle  af  de  vigtigste  Oplysninger,  vi  ejer  om  Rembrandts  Person,  har  han  meddelt 
til  Itaheneren  Baldinucci,  der  har  benyttet  dem  i  sit  Værk  om  Kobberstikkunsten.  Fra  1656 
levede  Keil  i  Rom,  hvor  han  gik  over  til  Katolicismen  og  døde  1687.  To  Billeder  af  ham, 
det  ene  fremstillende  Jomfru  Maries  Forherligelse,  det  andet  Kristus  og  Gud  Fader,  skæn- 
kedes 1683  til  Donikirken  i  Mainz  og  findes  nu  i  Kirken  i  Loerzweiler  (Oud  Holland,  VIII. 
S.  168.)  Hans  eneste  i  Danmark  bevarede  Billede,  Aftenbesøget  hos  Billedhuggeren,  slutter 
sig  saa  nær  til  Honthorsts  og  Caravaggio-Efteriignernes  Stil,  at  det  ikke  giver  store  Tanker  om 
det  Udbytte,  Maleren  har  haft  af  de  8  Aars  Læretid  hos  Rembrandt. 

I  stærk  Modsætning  til  sin  Forgænger  synes  Frederik  den  tredje  ikke  at  have  anstrengt 
sig  for  at  skaffe  fremragende  Malere  til  Danmark.  Det  er  saa  meget  mere  mærkeligt,  som 
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det  lille  —  paa  Rosenborg  bevarede  —  Studiehoved  efter  en  Præst,  Kongen  selv  i  sin  Ung- 
dom har  malt,  viser  et  umiskendeligt  Talent,  ja  endog  en  Aandfuldhed  i  Opfattelsen,  der 
kunde  lade  gætte  paa  Indflydelse  fra  Rembrandt,  hvis  en  saadan  var  rimelig  eller  mulig.  Men 
Kongen  var  en  bedre  Ven  for  Videnskaben  end  for  Kunsten.  At  han  tog  den  stakkels  døv- 
stumme oldenborgske  Maler  PVolfgang  Heimbacli  i  sin  Tjeneste,  viser  en  næsten  atrolig  Nøj- 
somhed i  de  kunstneriske  Fordringer.  Trods  12  Aars  Studierejser  i  Nederlandene  og  Italien, 


IVolfgang  Heimhach :  ]diko\>  Nomiand.  1654. 

Roscnborfi;. 


hvor  han  skal  have  gjort  I.vkke  -  hvad  ogsaa  Billeder  af  ham  i  italienske  Samlinger  bevid- 
ner —  og  1645  malte  selve  Pavens  Portræt,  græn.ser  Ileimbachs  Behandling  af  sine  Billeder 
til  det  rent  dilettanimæssige.  Det  store,  historisk  vigtige  Arvehyldingsbillede  med  dets 
Hundreder  af  stive  Smaadukker  og  Maleren  selv,  der  svinger  sin  Hat,  tilvenstre  i  Forgrun- 
den, er  jo  som  et  Barns  enfoldigt  og  latterligt  kejtede  Forsog  i  Malerkunsten.  Men  Heimbach 
har  i  sin  Enfoldighed  og  Troskyldighed  ogsaa  nogle  af  Barnets  eller  Dilettantens  værdifulde 
Hgenskaber.  Hans  flittigt  og  nænsomt  udførte  Smaaportræter  kan  være  Agtelse  værd.  Et  af 
de  bedste  fremstiller  Elfenbenskæreren  Jakob  Jensen  Normand,  der  selv  har  skildret  sine  So- 
mandsrejser  og  sit  omflakkende  Liv,  inden  han  blev  Opsynsmand  ved  Kunstkammeret.  Et 

1 2 
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endnu  bedre  Portrætbillede  af  Heimbach  har  nydt  den  ikke  helt  ufortjente  Ære  at  blive  op- 
taget i  Londons  National  Gallery,  der  gælder  for  at  være  Verdens  mest  udsøgte  Malerisam- 
ling, som  et  Arbejde  af  en  ubekendt  hollandsk  Mester  (Katalog  Nr.  1243).  Det  er  aabenbart 
Københavns  Rhed,  der  er  malt  som  Baggrund  for  den  her  fremstillede  unge  Mand,  thi  Bil- 
ledet har  foruden  Malerens  Monogram  Betegnelsen:  Cop.  1662.  Mærkeligst  er  dog  maaske 
Heimbachs  Genrebilleder,  det  er  sikkert  de  første  Malerier,  der  giver  en  usminket  Skildring 


Wolfgang  Heimbach :  Vekselereren. 

Rosenborg. 


al  borgerligt  Liv  i  Danmark.  Naar  man  paa  et  af  hans  Billeder  af  en  Borgerfamiljes  stille 
Aftensysler  indenfor  tæt  lukkede  Vinduesskodder  læser  Aarstallet  1658,  kan  man  i  hvert 
Fald  synes,  at  det  klart  og  godt  fortæller  om  Belejringstidens  trykkede  Stemning  i  de  smaa 
Hjem.  Ejendommelig  stemningsfuldt  er  ogsaa  Interiøret  med  den  unge  Vekselerer,  der  sid- 
der optaget  af  sine  Regnskaber  uden  at  æmse  Sommernattens  Fuldmaaneskær  i  Haven,  der 
ses  gennem  det  store  Vindu  bag  hans  Ryg.  I  andre  af  Heimbachs  Aftenbilleder  hæver  rig- 
tignok ikke  engang  Hensigten  sig  over  Behandlingens  Tarvelighed.  Efter  i  mange  Aar  at 
have  virket  i  Danmark,  synes  Maleren  1667  at  være  hjemvendt  til  Oldenburg  for  at  pleje  sin 
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aldrende  'Jiertz  lieber  Vater Han  klager  i  sin  Ansøgning  om  Rejsetilladelse  over  den  sure 
Møje,  det  har  kostet  ham  at  skaffe  det  tørre  Brød,  i  8V2  Aar  har  han  været  kongelig  Maler 
uden  i  5  Aar  at  faa  udbetalt  sin  Lønning,  og  der  er  her  intet  mere  at  fortjene. 

Til  Gengæld  fik  vi  da  en  mere  dreven  Penselvirtuos  i  Hamborgeren  Henderick  Dittmarz. 
Hans  Foredrag  har  ofte  en  Kækhed  og  Bredde,  der  ligesom  de  graalyse  Toner,  han  yndede, 
kan  have  en  lille  Smag  af  Frans  Hals,  men  der  er  kun  sjældent  solid  Kærne  i  hans  Arbejde. 
Han  kan  blive  saa  jammerlig  sløj  og  saa  afskyelig  i  Farven,  som  han  viser  sig  i  det  uhyre 


Lærred  i  Roskilde  Domkirke  med  Frederik  den  tredjes  Lig  paa  Paradesengen.  1  et  Galleriet 
tilhørende  Billede,  der  i  alt  Fald  vidner  om  ikke  ringe  tekniske  Anlæg,  har  han  benyttet  den 
gamle  Vokspousserer  Abraham  Simon,  hvis  profetiske  Ydre  vakte  megen  Opsigt  og  under- 
tiden Forskrækkelse,  som  Model  til  den  hellige  Hicronymus  eller  en  anden  Eneboer,  der  i 
ekstatisk  Henrykkelse  lytter  til  himmelske  Rostcr.  Foruden  i  danske  Samlinger  findes  Ar- 
bejder af  liam  i  Gallerierne  i  Hamborg  og  Haag.  Medens  han  tog  fast  Ophold  i  Danmark, 
hvor  han  døde  1677,  synes  to  andre  Malere  af  Navnet  Dittmarz  kun  at  have  været  her  paa 
kortere  Besøg.  Geerl  Dillmarsz,  som  for  Danmark  har  malt  smukke  Smaaportræter,  døde  1671 
i  Hamborg  af  Anger  eller  Ærgrelse  over  sin  Delagtighed  i  et  Drab. 

12* 
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H.  Dittmarz:  Eneboeren  (Studie  efter  Vokspoussereren  Simon). 

Kgl.  Mak-risamling. 

Til  det  holsten-gottorpske  Hof  udførte  Brodenis  Mattliiseii  en  Mængde  store  Portrætbil- 
leder, af  hvilke  adskillige  brændte  med  Frederiksborg.  Maleren,  der  1659  blev  kaldet  til  Berlin 
og  nu  kun  kendes  fra  sine  Nature-morte-Billeder  i  Dresden  og  Berlin,  var  maaske  beslægtet 
med  den  Thomas  Matthisen,  af  hvem  et  stort  Antal  ret  behændigt  malte  Vagtstuebilleder, 
Bondestueinteriører  og  Efterligninger  af  Rembrandt  er  bevarede  i  danske  Slotte  og  Samlinger. 
Den  berømteste  af  de  gottorpske  Hertugers  Malere  er  Jitrgcn  (eller  Juriaen)  Ovens.  Født  i 
Tønningen  1623  nævnes  han  1642  mellem  Rembrandts  Elever,  der  mærkes  dog  sjældent 
synderlig  Indflydelse  fra  Rembrandt  i  hans  Billeder.  De  er  af  meget  ulige  Værd,  han  har  malt 
og  raderet  enkelte  smukke  Portræter  —  det  bedste  af  dem  turde  være  Portrætet  af  Jan  Barend 
Schaep  i  Amsterdams  Rijksmuseum  — ,  men  den  overvejende  Del  af  hans  store  Billeder  har 
kun  Værd  som  statelige  Dekorationer.  Selv  denne  fattige  Værdi  kan  ofte  være  ret  omtviste- 
lig, f.  Eks.  i  den  paa  Frederiksborg  anbragte  lange  Række  af  elendige  allegorisk-historiske 
Billeder  til  Forherligelse  af  det  holsten-gottorpske  Hus.  Efter  et  ret  omflakkende  Liv  bosatte 
Ovens  sig  i  Frederiksstad,  hvor  han  døde  1678  og  efterlod  sig  en  næsten  fyrstehg  Formue, 
store  Godser,  to  Huse  i  Frederiksstad,  Heste  og  Vogne,  et  stort  Bibliotek  og  en  Samling 
Malerier,  deriblandt  et  af  Jordaens'  berømte  Billeder,  Kristi  Tilf;uigetagelse  i  Gethsemane, 
efter  hvilket  han  havde  malt  den  Kopi,  som  nu  findes  paa  Gaunø.  (Doris  Schnittger:  Jiirgen 
Ovens  i  Repertorium  fiir  Kunstwissenschaft.  X.  S.  139.) 

Danmark  havde  da  næppe  Rv  for  kunstnerisk  Kræsenhed.  Da  den  danske  Konges  Agent 
i  Amsterdam  bebrejdede  den  udmærkede  Arkitekturmaler  Emanuel  de  Witte,  at  to  til  Maje- 
stæten bestilte  Billeder  ikke  var  afleverede  i  rette  Tid,  svarede  Maleren  frækt:  »Vil  Okse- 
kongen ikke  længere  have  mine  Billeder,  sælger  jeg  dem  til  andre«  (Houbraken  III.  S.  284). 
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Der  synes  dog  sidst  i  det  17de  Aarh.  at  have  været  én  Mand  herhjemme,  der  nød  almindelig 
Anerkendelse  for  sin  fine  Smag,  ogsaa  hvad  Kunstsager  angik.  Englænderen  Molesworth, 
der  ellers  er  Danmark  en  streng  Dommer,  roser  Ulrik  Frederik  Gyldenløve  som  en  fuldendt 
dannet  Mand  med  Sans  for  det  udsøgte  i  enhver  Retning.  Fra  sin  første  store  Udenlands- 
rejse kort  efter  Brylluppet  med  Marie  Grubbe  havde  Gyldenløve  hjembragt  sit  Portræt,  malt 
af  den  berømte  Frans  van  Mieris  i  Leiden,  et  dygtigt,  ja  admærket  Arbejde  i  sin  Art.  Ogsaa 
andre  af  de  Billeder,  der  med  Rimelighed  antages  at  stamme  fra  Gyldenløves  Malerisamling, 


r 


Toussainl  Geltton:  Den  Lærde  og  Doden. 

Kgl.  Malerisamling, 

synes  at  vise,  at  den  vidtdrevne  Nethed  og  Sirlighed  i  Billedernes  Gennemførelse  har  været 
ham  kær.  Et  af  dem  er  Galleriets  Billede  af  Toiissaiiit  Geltton:  Den  Lærde,  der  studerer  ved  sit 
Arbejdsbord  med  Haandcn  sttntet  mod  den  skallede  Pande,  medens  Doden  triner  ind  ad  en 
Dør  i  Baggrunden.  Maaske  har  Gyldenlove  Andel  i,  at  denne  Maler,  der,  efter  i  sit  Hjemland 
at  have  arbejdet  i  Amsterdam  og  Haag,  forsøgte  sin  Lykke  i  Sverig,  omsider  slog  sig  til  Ro 
hos  os,  hvor  han  1674  blev  ansat  som  kgl.  Kontrafejer  og  synes  at  væ-re  død  1680.  Han  var 
et  taaleligt  Surrogat  for  Mieris,  han  havde  endog  den  Fordel  fremfor  denne,  at  han  kunde 
paatage  sig  med  samme  indsmigrende  Pyntelighed  at  male  Billeder  af  vidtforskellige  Æmner. 
Til  forskellige  tyske  Hoffer  sendtes  han  for  at  male  Portræter.  Foruden  Genrebilleder  i  Dous 
og  Schalckens  Stil  malte  han  Vandfarve-Miniaturer  af  Landskaber  med  Hjorte  og  af  Noahs 
Ark.  Men  allermest  Lykke  gjorde  dog  hans  arkadiske  Landskaber  med  Smaafigurer,  helst 
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badende  Nymfer.  Stilen  var  maaske  allerede  kendt  i  Danmark  fra  en  anden  Specialist  i  Nym- 
ferne, Daniel  Vertangen,  der  vel  har  opholdt  sig  her,  siden  han  i  sit  Billede  paa  Rosenborg  har 
fremstillet  Stormen  paa  København  i  1659.  Men  Geltton  gaar  deres  fælles  Forbillede  Poelen- 
burg  mest  skuffende  nær,  mange  af  hans  Arbejder  gaar  eller  har  gaaet  under  dette  fordum  højt- 
berømte  Navn.  løvrigt  var  det  vel  ikke  udelukkende  for  Kunstens  Skyld,  at  Billederne  med 
de  badende  Nymfer  gjorde  saa  megen  Lykke.  De  dyrkedes  ogsaa  af  den  meget  tarvelige 
Wilken  Ribolt,  en  i  København  født  Maler,  der  maaske  er  uddannet  af  Geltton.  Nær  til  dennes 
Stil  slutter  sig  ogsaa  nogle  af  Peder  Rublaglis  Smaaportræter. 


'I'otiisdinl  Gcltloii:  Landskab  med  N3-mfer. 

Kgl.  Miiluiisamling  (Biblioteket). 

Fuldkommen  paa  Højde  med  almindelig  europæisk  Modesmag  viste  Ulrik  Frederik  Gylden- 
løve sig  ved  fra  Hamborg  (omtr.  1682)  at  hidkalde  den  hollandske  Landskabsmaler  Johannes 
Glauber,  der  et  halvt  Aars  Tid  arbejdede  for  ham  i  København  (Houbraken  IIL  S.  218).  Glau- 
ber  er  en  karakteristisk  og  dygtig  Repræsentant  for  det  heroiske«  Landskabsmaleri,  der  efter 
Poussins  Eksempel  søger  med  ideale  Bjærgformer  og  ideale  Trær  at  opbygge  og  ordne  en 
pompøs  Landskabsarkitektur,  i  hvilken  kun  ideale  Mennesker  indlades  som  Staffage.  Men 
Retningen  kræver  et  større  Geni  end  Glauber  for  at  frelses  fra  det  kedsommeUge.  En  dygtig 
Repræsentant  for  det  jævne  og  sanddru,  allerede  da  gammeldags  (og  heller  ikke  tidligere  til- 
børligt skattede)  hollandske  Naturmaleri  vilde  have  været  os  værdifuldere.  Sagtens  er  det 
ogsaa  Gyldenløve,  der  har  forsøgt  at  skaffe  os  en  saadan  i  Jacob  Coning.  Men  kunde  der  end 
med  god  Grund  knyttes  store  Forventninger  til  denne  Maler,  har  han  ikke  opfyldt  dem  helt. 

Frederiksborg  ejer  Conings  1695  malte  Prospekt  af  Gyldenløves  Palæ,  det  senere  Char- 
lottenborg, set  fra  den  prægtige  Have  med  Hønsegaardens  tropiske  Fugle  og  Ekscellencens 
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tyrkiske  Tjener  med  den  arabiske  Hest  i  Forgrunden.  Efter  Molesworths  Mening  overgik 
Gyldenløves  Palæ,  dets  Have  og  de  Fester,  som  der  fandt  Sted,  i  høj  Grad  alt,  hvad  Konge- 
riget ellers  var  i  Stand  til  at  præstere  af  Luksus.  Over  den  lave  Havemur  ser  vi  Gyldenloves 
Admiralskib  i  Nyhavn  og  det  Thottske  FaLæ  i  dets  daværende  Skikkelse.  Det  har  i  historisk 
og  topografisk  Henseende  den  største  Interesse  for  os,  og  det  er  som  Kunst  betragtet  ikke 
absolut  daarligt.  Men  dog  heller  ikke  bedre,  end  at  vi  forundrede  maa  sporge,  om  det  virke- 
ligt er  den  samme  Maler,  af  hvem  Museet  i  Rotterdam  ejer  det  henrivende  lille  Landskab 
fra  Omgivelserne  af  en  Forpagtergaard.  Derom  kan  ikke  væ^re  Tvivl.  Houbraken,  der  har 
vidst  sæ'rdeles  god  Besked  med  denne  Maler,  fortæller  (III.  S.  286),  at  han  var  Elev  af  Adriaen 
van  de  Velde  og  forst  noje  efterlignede  hans  .Stil  i  smukke  Landskaber  med  Kvæ\g,  men 
senere  lagde  sig  efter  Portrætcr  og  historiske  Billeder  med  saa  meget  Held,  at  han  gor  stor 
Lykke  i  København  ved  det  danske  Hof  Rotterdambilledet  har  han  malt,  medens  Læ-reren 
fan  Skridt  fra  ham  arbejdede  paa  det  udmærkede  Billede,  der  nyligt  er  erhvervet  til  Berlin. 
Frederiksborgbilledet  er  malt  omtr.  25  Aar  senere. 

Luften  her  i  Landet  synes  dengang  —  undertiden  ogsaa  senere  —  at  have  vædret  usund  lor 
Talentet.  Del  har  vel  heller  ikke  væ-ret  Coning  til  Gavn,  at  han  -  muligt  nødtvungent  — 
søgte  Erobringer  ud  over  sit  oprindelige  Fag.  Hvorledes  han  slap  fra  et  Æmne  som  Kristus  og 
Samaritanerinden,  ved  vi  ikke  mere,  men  hans  Portræ-tbilleder  er  oftest  ret  flove,  et  legemstort 
Portræ'tbillede  af  Niels  Juel  endog  ualmindelig  flovt.  En  særlig  Specialitet  fik  han  i  de  norske 
Landskaber,  for  største  Delen  Prospekter  af  de  Egne,  der  paa  Kristian  den  femtes  Norgesrejse 
i  1685  under  Gyldenløves  Ledelse  var  blevne  hæ-drede  med  Monarkens  Besøg.  En  anselig 
Ræ-kke  af  dem,  malte  1698-  1702,  er  erhvervede  af  Nationalgalleriet  i  Kristiania.  De  viser  dog 
en  svag  Afglans  af  god  hollandsk  Landskabsstil,  selv  om  den  topografiske  Interesse  er  den  over- 
vejende (Andreas  Aubert  har  1896  i  det  norske  ^  Morgenbladet  -  gjort  Rede  for  deres  Betydning). 
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]acoh  Coiiiiii;:  Landskab  med  Kvx-g. 

Museet  i  Rotterdam . 

Ledreborg.  Henimod  samme  Tid  udførte  h 
Portræter  og  norske  Prospekter,  Forgyldnin 
levet  i  trange  Kaar.  Maleren  Johan  Herman 
Regnskaber,  var  sagtens  hans  Søn. 

For  det  nederlandske  Nature- 
morte-Maleri havde  Danmark  nærmest 
efter  1670  en  meget  frugtbar  Repræ- 
sentant i  Conielis  Gijshreclit.  Han  har 
dog  aabenbart  gjort  mest  Lykke  med 
den  Slags  illusionssøgende  Kunststyk- 
ker som  »En  Frugtstoche  med  Con- 
trafeiers  instrumenter  malet  paa  Per- 
spectiv<!,  det  fra  Raadhusudstillingen 
kendte  Staffeli,  paa  hvilket  der  for- 
uden Billedet  var  malt  Malerens  Palet, 
Pensler,  Papirer  og  Redskaber,  alt  — 
ikke  mindst  selve  Frugtbilledet  —  med 
en  Dygtighed,  der  havde  fortjent  bedre 
Anvendelse. 

Da  Ulrik  Frederik  Gyldenløve  hos 
sin  norske  Tjener  Magnus  Berg 
havde  opdaget  ualmindelige  kunst- 
neriske Anlæg,  sendte  han  denne  til 
København  for  at  uddannes  hos  den 
norske  Maler  Peder  Andersen,  der  1680 
var  indtraadt  i  kongelig  Tjeneste.  I 
sin  stakkels  Middelmaadighed  repræ- 
senterede Peder  Andersen  dengang  hos 
os  den  »store«  Kunst  og  tilsmurte 


Rimeligvis  foreligger  der 
et  Selvportræt  af  Coning  i 
det  lille  Billede,  der  bagpaa 
bærer  Betegnelsen:  Jac.  Co- 
ning fecit.  Ætatis  suæ  65, 
Copen  171 3.  Elevforholdet 
til  Adriaen  van  de  Velde  stad- 
fæ^ster  i  hvert  Fald  den  gamle 
Angivelse,  at  han  er  født  ved 
1650;  i  de  Bidrag,  der  gen- 
nem en  Afhandling  af  de 
Roever  i  Oud  Holland  L  er 
givne  til  hans  Biografi,  er  han 
aabenbart  sammenblandet 
med  en  anden  af  de  ikke  faa 
hollandske  Kunstnere,  der 
bar  samme  Navn.  Han  kan 
umuligt  være  født  omtr.  1 6 1 6, 
da  han  endnu  17 18  malte  et 
Prospekt  af  Vallø,  nu  paa 
an  til  Frederiksberg  Slot  foruden  Loftsbilleder, 
gen  af  en  Del  Rammer.  Han  synes  da  at  have 
Coning.  der  1728 — 35  nævnes  i  de  kongelige 


Jacol  Coning:  Selvportræt?  1713. 

Tilh.  Landskabsmaleren,  Prof.  H.  Foss. 
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Ktinst.ikadciiiift. 

køligt  i  sin  Farve,  men  solidt  og  dygtigt  nialt,  en  iarlig  Nabo  tor  alle  Rokokojxirtræterne, 
hvis  Konveniens  og  Maniererthed  det  eftertrykkeligt  fremhæver. 

Portrætet  skænkedes  Akademiet  :\\'  Peter  Cnuiur,  da  denne  1778  var  optaget  som  Medlem 
paa  Genremalerier,  der  i  Akademiets  paa  ringe  Medlem.sarbejder  meget  rige  .Samling  hører 
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FrliT  Cramer:  Kirscen  Pils  Kilde. 


til  de  allerringeste.  Men 
efter  mange  af  Datidens 
Kenderes  Skøn  overgik 
Cramer  i  sine  klodsede 
Efterligninger  af  Teniers 
og  Hollænderne  langt  sine 
Forbilleder.  Mere  male- 
risk Ævne  viser  nogle  af 
hans  Skitser,  f.  Eks.  et 
ret  friskt  Studie  efter  en 
Mølle,  der  var  bleven 
sprængt  ved  en  Krudt- 
eksplosion;  i  Reglen  er 
Cramer  bedst  i  sine  Teg- 
ninger, der  desuden  har 
den  kulturhistoriske  In- 
teresse —  mere  tro  end 
hans  Billeder  —  at  vise 
Livet  i  Datidens  Køben- 
havn eller  Skuespilscener 


og  Balletforestillinger.  Han  havde  selv  forsøgt  sig  som  Operasanger,  og  da  den  fra  Tyskland 
indkaldte  Teatermaler  Jacob  Fahris,  hvem  vi  bl.  a.  skylder  de  virkningsfulde  Dekorationer 
i  Havesalen  paa  Fredensborg  og  adskillige  Dørstykker  med  venetianske  Prospekter,  døde 
1 76 1,  ansattes  Cramer  som  hans  Efterfølger.  Cramer  skal  have  gjort  saa  flittige  Studier  paa 
Kroerne,  at  han  efterhaanden  blev  stærkt  forfalden.  Han  døde  1782,  56  Aar  gammel. 

Blandt  de  Malere,  som  i  det  i8de  Aarh.  indtog  en  fremtrædende  Stilling  i  Danmark,  er 
Svenskeren  Johan  Edvard  Mandelberg  vel  en  af  de  tarveligste.  Født  173 1,  rejste  han  som 
2i-aang  til  Paris,  hvor  han  studerede  hos  Boucher  og  fik  en  Beskytter  i  den  berømte  Grev 
Caylus.  En  Understøttelse  fra  den  danske  Konge  tillod  ham  at  fortsæ'tte  sine  Studier  i  Paris 
og  senere  rejse  til  Italien,  hvorfra  han  sammen  med  Wiedewelt  1758  fulgtes  til  København. 
Her  blev  han  det  følgende  Aar  Medlem  af  Akademiet  og  1763  Professor,  han  døde  1786. 
Hans  store  historiske  Billeder  vandt  næ'ppe  engang  Paaskønnelse  hos  Samtiden,  der  derimod 
meget  med  Urette  beundrede  hans  interesseløse  fantastiske  Slagbilleder.  Han  roses  for 
vindende  personlige  Egenskaber;  i  det  morsomme  Portræ-t,  Blanchet  malte  af  ham,  vender 
han  ogsaa  et  Par  gode,  troskyldige  Barneøjne  mod  os,  medens  han  udhviler  under  Arbejdet 
paa  sit  Mesterværk,  en  blodig  Rytterfægtning,  —  vel  den  »Kamp  mellem  tyrkisk  og  øster- 
rigsk  Kavalleri«,  han  malte  til  Wiedewelt,  og  som  senere  af  Akademiet  dømtes  at  være  »det 
bedste  og  eneste  i  sit  Slags  af  Professor  Mandelbergs  Produkter«.  — 

Det  bedste.  Mandelberg  har  ydet,  er  dog  utvivlsomt  hans  rent  dekorative  Arbejder.  Han 
har  ret  behændigt  efterlignet  Bouchers  gratiøse  Stil  i  det  store  Tal  af  Dørstykker  med  Frem- 
stillinger af  legende  Børn  eller  Hyrdescener  eller  allegoriske  Kvindeskikkelser,  han  malte 
til  Fredensborg,  Amalienborg,  Frederiksberg,  Christiansborg  og  til  adskillige  Privatboliger. 
Han  benyttede  i  stor  Udstrækning  til  disse  Arbejder  Bistand  af  talentfulde  Elevers,  der  ofte 
gav  Tegninger  fra  dem,  og  duelige  Malersvende,  der  ofte  besørgede  Udførelsen;  i  hin  gode 
gamle  Tid  eksisterede  endnu  ikke  »det  uhelbredelige  Svælg,  som  nu  ligger  mellem  Haand- 
værkere  og  Kunstnere«.  (Høyen:  Skrifter  III.  S.  199).  Mandelbergs  Værdi  som  Lærer  synes 
at  have  været  ulige  større  end  hans  Betydning  som  Kunstner.  Clemens  og  Abildgaard  var 
mellem  hans  Elever. 
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Blaiuhct:  J.  E.  Maiidclbcru. 

Knnst.ilv.tJcniicl. 


Fremfor  Mandclberj^s  \'ærkcr  har  selv  Arlu-jdcr  at"  det  iSdc  Aarh.s  underordnede  For- 
trætinalere  bevaret  \'ærdi.  Ua-^tet  Ulril:  FcriliiuDui  Bcciijcldt  (1714 — 1782)  visselig  ikke  var 
no^en  stærkt  begavet  Maler,  er  hans  l'ortr.eters  Redelighed  og  OmhyggeHghed  Anerken- 
delse værd.  Gco)-^  l-'iicln  (1719?  1797)  naar  i  sine  bedste  Arbejder  —  f.  Eks.  Portrætet  af 
Bolle  Luxdorph  paa  Frederiksborg  —  mindst  i  Højde  med  Als.  1  Miniaturmaleriet.  der  da 
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spillede  en  stor  Rolle  og  værdsattes  tuldt  saa  højt  som  noget  andet  af  Kunstens  Fag, 
arbejdede  meget  duelige  Kunstnere,  som  Cliristopher  Foltniar,  Brecheiseii,  W.  A.  Miiller, 
Figiliiis  Erichsen  og  Cornelius  Høyer. 

Uagtet  Akademiet  i  sin  første  Tid  havde  lutter  Udlændinge  til  ledende  Kræfter,  havde 
dets  Oprettelse  skabt  de  hidtil  savnede  Betingelser  for  Uddannelsen  af  danske  Kunstnere. 
Fremmede  kunde  ikke  deltage  i  dets  Konkurrencer  og  ikke  opnaa  dets  Stipendier..  Dets 
Direktør,  Saly,  fremhævede  1768  i  sin  Velkomsttale  til  Kongen,  at  Akademiet  nu  begyndte 
at  vælge  sine  Medlemmer  blandt  dets  Elever,  og  at  de  Danske  allerede  kunde  rose  sig  af  at 
tælle  dygtige  Kunstnere  blandt  deres  Medborgere.  Uvilje  mod  Fremmedherredømmet  be- 
gyndte snart  at  gøre  sig  gældende.  Moren  havde  gjort  sin  Pligt  og  kunde  gaa.  Saly  selv 
formaaede  ikke  i  1770  at  flta  sin  Elev  Domenique  Rochelle  optaget  som  Medlem,  Aaret 
efter  nedlagde  han  sit  Embede.  1772  blev  Pilo  fordrevet  efter  først  at  have  lidt  den  Tort,  at 
han  ikke  havde  formaaet  at  skaffe  sin  Elev  og  Yndling  Jolnni  Christian  Almer,  der  let  og 
hurtigt  havde  opnaaet  alle  Akademiets  Medaljer,  Akademiets  store  Stipendium.  Almer  var 
ganske  vist  en  meget  ringe  Maler,  men  Pilo  havde  selv  (efter  Clemens'  Vidnesbyrd)  for  en 
stor  Del  malt  Almers  Konkurrencebillede  og  modtog  Komplimenter  derfor.  Stipendiet  blev 
tilkendt  Mandelbergs  Elev  Abildgaard.  Samme  Aar  tiltraadte  Jens  Juel  sin  store  Udenlands- 
rejse. Med  Navnene  Abildgaard  og  Juel  begynder  en  ny  Periode  for  Malerkunsten  i  Dan- 
mark; det  er  disse  Navne,  der  aabner  den  virkelig  danske  Malerkunsts  Historie. 


MALERKUNST 


PAA  ABILDGAARDS  OG  JUHLS  TID 

AF 

A.  RØDER. 


Nicolaj  Abraham  Abildgaard :  Kvinderne  løskobc  Svend  Tveskæg. 

Kiinst.ik.iJcmict. 


Forst  mod  Slutningen  nf  det  i(S.  Aarhundrede  fik  Danmarks  Malerkunst  Kunstnere  at  op- 
vise, hvis  I-.vner  hia  betvdeligt  over  det  Middelmaadighedens  og  Tarvelighedens  Niveau, 
over  det  Ravnekrogs  Standpunkt,  som  i  det  hele  og  store  havde  kendetegnet  de  fleste  afAar- 
huiidrcdets  forcgaaende  Malere  herhjenime.  Det  er  ikke  Fornyere.  Skabere  af  nye  kunstneriske 
Værdier,  disse  Kunstnere  —  eller  i  hvert  Fald  ikke  de  to  .særlig  danske.  Abildgaard  og  Juel. 
der  her  tænkes  paa,  —  det  er  Fuldbyrdere,  Ætlinge  og  Arvtagere  af  en  kunstnerisk  Kultur, 
der  alt  var  ved  at  ebbe  ud  Saa  htnge  havde  dansk  Kunst  som  den  fattige  Fugl  hinket  bag  efter 
Udviklingen  ude  i  Fvropa,  nu  da  det  stundede  mod  Slutningen  paa  denne  Udvikling,  voksede 
endelig  de  betydelig.ste  af  vore  Kunstnere  op  til  Jæ-vnmaal  med  Udlandets  fremmeligste,  om 
ikke  altid  ved  de  opnaaede  Resultater,  saa  i  hvert  Fald  i  fælles  redelig  og  .erlig  Stræ-ben.  Hn 
Stræ'ben  efter  hojere  og  væ-rdigere  Maal  for  Kunsten  end  det  fade  og  flade,  som  Rokokotiden 
bekendte  sig  til  ved  aabent  og  frit  at  tilstaa:  Plaire  est  inoii  hul.  —  For  en  Kunstner  som 
Abildgaard  var  Kun.sten  saa  langt  fra  at  vx're  aliene  som  en  I.uxe.  eller  som  blot  sand.selig 
Fornoielse  eller  Tidsfordriv«,  at  han  tv.vrtimod  h.evder  som  sin  (")vcrbevisning.  at  det  er 
dens  Pligt  og  Kald  at  have  »en  vigtig  Indflvdelse  paa  det  menneskelige  Selskab  .  nemlig  ved 
at  foræ-dle  Følelserne  og  forekomme  I-ordæTvelse.  Naturligt  fulgte  sammen  med  denne  Hojnen 
af  Kunstens  indre.  >  etiske  .  \'æ'rdi  en  Bestnvbelse  for  at  give  ogsaa  dens  ydre  Form  en 
større  Lødighed  og  Sandhed,  som  m.m  sogte  at  naa  ved  Studiet  af  og  i  Tilslutning  til  svundne 
Tiders  rigere  og  Ivkkeligere  Ydelser.  —  Betydeligere  ved  Præ>get  at  gammel  Kultur  end  ved 
Præ-get  af  nv  Personlighed  har  denne  eklektiske  Kunst  da  ikke  sæ^'lig  stæ-rkt  Rud  til  vort  Hjerte, 
ingen  sæM-lig  Fvne  til  at  s.utte  vore  Folelser  i  Bevægelse;  naar  undtages  enkelte  Ping  at  Juel. 
tør  den  alt  i  alt  kun  paaregne  historisk  Interesse.  Og  bortset  fra  nogle  Portrætter  og  Land- 
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skaber  (ogsaii  især  af  Juel)  har  den  heller  ikke  noget  videre  Krav  paa  at  staa  os  nær  som 
særlig  dansk  Kunst,  saa  vist  som  den  har  stærkere  Smag  af  den  Tid  end  af  det  Land,  den  til- 
hørte. —  Den  mest  typiske  Repræ\sentant  for  denne  Kunst  med  dens  Fortrin  og  Mangler 
var  herhjemme  Abildgaard. 

Nicolaj  Abraham  Abildgaard,  »den  danske  Malerkunsts  Fader«,  blev  født  i  København 
(døbt  1 1.  Sept.  1743).  Kunstneriske  Anlæg  havde  han  vel  i  Arv  efter  Faderen,  der  var  Arkiv- 
tegner. Da  man  mente,  han  var  for  ringe  begavet  til  Studeringer,  og  han  ikke  vilde  gaa 
hjemme  som  »Fødenød«,  gav  han  sig  i  Malerlære  og  kom  som  Svend  til  at  arbejde  hos  Pro- 
fessor Mandelberg  ved  dennes  mangeartede  Dekorationsforetagender.  Samtidig  besøgte  han 
Kunstakademiet,  rykkede  rask  op  gennem  Skolerne  og  erhvervede  sig  1765  og  ligeledes  det 
følgende  Aar  den  lille  Guldmedaille,  1767  den  store  Guldpræmie.  Det  er  —  naar  man  ikke 
vil  være  bagklog  og  se  mere  i  hans  Medaillestykker,  end  der  virkelig  er — temmelig  vanskeligt 
at  opdage  udpnvgede  Fvner  i  disse  Billeder  (med  Emner  fra  det  gamle  Testamente)  med  deres 
kuriøse  Blanding  af  overfladisk  tillært  Maner  og  flotte  Sving  samtidig  med  den  mest  ele- 
mentæ-re  Elevkejtethed  og  Ubehjæ'Ipsomhcd.  I  al  denne  upersonlige  og  karakterløse  Eks- 
amenskunst  tiltaler  kun  —  den  ingenlunde  hne  eller  udsøgte  —  Farve  ved  en  vis  dekorativ 
Holdning  og  Kraft. 

Som  Ariist  var  Abildgaard  nu  berettiget  til  Akademiets  Rejsestipendium.  Fire  Aar  varede 
det.  inden  det  første  blev  ledigt,  og  da  var  Udsigterne  for  ham  ikke  store,  idet  æ-ldre  Inde- 
havere af  den  store  Guldmedaille  efter  hidtil  gæMigs  Skik  og  Brug  havde  Forret.  Men  ener- 
gisk og  resolut  som  den  unge  Maler  var  —  og  vel  ogsaa  i  berettiget  Selvfølelse  af  sine  større 
Evner  og  rigere  Muligheder  —  gjorde  han  det  i  Akademiets  Annaler  uhørte,  at  han  oppone- 
rede mod  den  allernaadigst  givne  Fundats  og  dens  hæ'vdvundne  Bestemmelser.  Han  hen- 
stillede nemlig,  at  den  demoraliserende  Regel,  hvorefter  Stipendiet  bortgaves  efter  Ancien- 
nitet, burde  vige  for  det  ulige  sundere  Princip :  Konkurrence  mellem  de  ansøgende  Kunstnere. 
Og  virkelig  gik  Akademiet  —  mulig  ved  Struensees  Indblanding  —  ind  paa  Abildgaards 
Forslag.  Konkurrencen  faldt  ud  til  Fordel  for  ham,  og  i  Sommeren  1772  drog  han  afsted  til 
Kunstens  forjæ^ttede  Land.  Rom,  den  »høje  Skole  for  hele  Verden«,  som  Winckelmann 
kaldte  den.  Først  og  fremmest  en  Skole  tor  Kunsten,  og  i  sæ-rlig  Grad  paa  den  Tid,  hvor 
Antiken  og  Højrenaissancens  \'æn-ker  blev  de  Kilder,  man  søgte  Fornyelsens  Kræ'fter  i.  Her 
var  Kunstens  rige  Bord  dækket  for  den,  der  hidtil  kun  havde  næ-ret  sig  ved  de  fattige  Smuler. 
»Man  er  som  den  Stodder,  der  aldrig  har  seet  10  Daler  samlet,  og  med  et  faaer  10,000«,  er 
Abildgaards  egen  drastiske  Vending  for  at  betegne  det  overvældende  Indtryk,  Rafaels  Ar- 
bejder gjorde  paa  ham.  —  Dennes  Fresker  i  Farnesina  tegnede  han  efter,  studerede  Caracci's 
Værker  i  Palazzo  Farnese  og  Michelangelo's  i  det  sikstinske  Kapel,  samt  kopierede  delsvis  et 
stort  Billede  (de  seks  Hellige,  hvoriblandt  den  nøgne  Sebastian,  fra  Madonna  di  San  Niccolo 
de'  Frari«,  nu  i  Vatikanet)  af  den  »uefterlignelige  Maler«  Tizian.  Som  den  Akademiker  og 
Eklektiker  Abildgaard  var.  søgte  han  ved  Studiet  af  forskellige  Mestre  at  tilegne  sig  de  kunst- 
neriske Egenskaber,  de  paagældende  særlig  havde  udmærket  sig  ved.  Man  laante  Komposi- 
tion og  Tegning  hos  een,  søgte  at  efterligne  Koloriten  hos  en  anden,  medens  en  tredje 
maatte  tjene  som  Mønster  med  Hen.syn  til  »Expressionen«.  —  Samtidig  med  at  Abildgaard 
stræbte  at  dueliggøre  sig  efter  de  bedste  kunstneriske  Forbilleder,  arbejdede  han  med  en 
aldrig  trættet  Iver  paa  at  skaflfe  sig  Kendskab  i  alle  Kunstens  Former:  Skulptur,  Arkitektur 
og  Dekoration  og  alle  dens  tilgrænsende  Videnskaber:  Mythologi,  Kunsthistorie  og  Arkæo- 
logi saavelsom  i  Anatomi  og  Perspektiv.  Det  tør  siges,  at  ingen  anden  dansk  Kunstner  har 
benyttet  sine  Vandreaar  saa  vel  til  at  erhverve  et  saadant  Fond  af  alsidige  Kundskaber. 

Han  var  da  godt  rustet,  den  Gang  han  —  som  det  var  den  rejsende  Pensionærs  Skyldig- 
hed —  skulde  gøre  Akademiet  Regnskab  for  sin  Fremgang  ved  Hjemsendelse  af  et  af  sine 
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Arbejder.  Og  det  Billede  af  «den  jamrende  Filoktet«,  som  han  1775  sendte  Akademiet, 
maatte  i  Sandhed  overbevise  de  Ubetydeligheder,  der  indehavde  Professorpladserne  i  Maler- 
kunst, om,  at  deres  Lærling  i  det  fremmede  havde  vokset  sig  ud.  Vokset  sig  ud  fra  den 
hjemlige  Smaakunsts  tilfældige  og  klejne  Maner  til  en  klar,  stilfuld  og  bevidst  Idealisme  i  Ly 
af  de  største  Traditioner. 

En  mæ-rkelig  hildet  Dom  har  i  Reglen  gjort  sig  gældende  overfor  »Filoktet«.  dette  — 
trods  alle  Mangler  —  første  fuldbaarne  \'ærk  af  virkelig  stor  Stil  i  vor  Malerkunst.  Man  har 


Ahihli^iuiid :  Filoktet. 

Kunslniuscct, 


bebrejdet  det.  at  det  ikke  gik  ud  paa  cn  naturalistisk  Gengivelse  af  Menneskefiguren ;  som  om 
Abildgaard  overhovedet  stræbte  derefter.  Man  har  med  lige  saa  lidt  Ret  anket  over  den 
maleriske  Apparition,  det  gule  Lys«;  hvorfra  kommer  det.'  fra  hvilken  Lvskilde.'  Som  om 
Abildgaard  blot  med  en  eneste  Tanke  havde  bekymret  sig  om  I-ysets  Rimelighed  eller  Sand- 
synlighed. Det,  han  vilde,  og  det,  han  naaede  at  give.  var  et  Hillede  af  en  stor  og  kraftig 
Billedvirkning:  en  Skikkelse,  der  med  sin  monumentale,  klare  og  enkle  Form.  fremhævet 
af  den  brede,  rolige  Lysstrøm,  indranunet  af  Baggrundens  mørke  Dvbde,  fvldestgjorde  hans 
Fordring  om  en  lykkelig  Forening  af  plastisk  Fylde,  malerisk  Kraft  og  dekorativ  Holdning. 
Anker  er  det  let  at  rette  mod  Filoktet,  den  knækkede,  slappe  Ryg  og  den  sammenrullede 
Stilling  er  ofte  paatalte  Svagheder.  Men  langt  mere  Grund  er  der  dog  til  at  fremhæve  det 
virkelig  betydelige  Lidhold  i  denne  stort  sete  og  stort  gennemførte  Figur.  Grebethed  er  vel 
i  det  hele  et  Udtryk,  man  skal  vogte  sig  for  at  sætte  i  l-orbindelse  med  Abildgaards  kloge 
og  kolde  Intelligens-Kunst,  men  der  er  dog  her  i  dette  \'æ-rk  af  hans  kunstneriske  Førstegrøde 
en  dybere  Betagethed,  mere 'Femperament.  end  det  blev  Reglen  senere.  Det  er  jo  ikke,  dette 
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Billede,  saaledes  som  han  vigtede  sig 
med  at  skrive  hjem,  i  saa  høj  Grad 
»samlet  efter  Escilos,  Sophocles  og 
Euripides«,  som  det  er  blevet  til 
under  Indflydelse  af  Michelangelo, 
efter  hvis  Dommedag  i  det  sikstin- 
ske  Kapel  han  i  samme  Brev  for- 
tæller, at  han  har  gjort  Studier. 
Netop  af  disse  Studier  er  den  stor- 
ladne Form  i  Filoktet  (de  mægtige, 
glimrende  gennemformede  Lem- 
mer!) ligesom  vel  ogsaa  Stillings- 
motivets  Søgthed  betinget.ogFilok- 
tets  Ansigt,  hvor  Øjnenes  Sekraft 
synes  svedet  bort  af  utalte  Timers 
nagende  Smerte  og  Lidelser,  har 
direkte  Forbilleder  blandt  de  for- 
dømte i  Dommedagsbilledct.  Ogsaa 
en  anden  af  Renaissancens  Mestre 
staar  Abildgaard  i  Gx>ld  til:  i  den 
glødende  Kolorit  spores  hans  Stu- 
dium og  Kopiering  efter  Tizians 
Altertavle.  Dog  er  hans  Farve  i 
dens  robuste  Kraft,  i  dens  massive 
Tynge  langt  snarere  lig  Efterlig- 
nernes af  den  venetianske  Kolorit 
i  det  17.  Aarhundrede,  end  den  ejer 
noget  af  dennes  egne,  uforligne- 
lige Duft  og  Skær  af  solmodnet 
Frugt.  Men  pragtfuld  og  stilfuld 
er  den  dog,  og  det  er  en  virkelig 
malerisk  begavet  Kunstner,  der  har 
malt  bl.  a.  det  overlegent  gengivne 
Abildgaard:  Christian  yde  løser  Stavnsbaandet.  plettede  Dyreskind  bag  Filoktet. — 

Skitse  til  en  allegorisk  Fremstilling.  Kunstmuseet.  Er    dcttC    Billede    SaaledeS  Utvlvl- 

somt  Kunst  paa  anden  Haand,  er 
det  dog  ikke  mindre  sandt,  at  den  inspirerende  Kunst  —  noget  at  Verdens  ypperste  —  er 
opfattet  og  tilegnet  med  en  ægte  sand  og  dyb  kunstnerisk  Alvor,  omskabt  til  Kunstnerens 
Behov  med  en  sjælden  Dygtighed  og  Intelligens. 

Filoktet  gjorde,  som  rimeligt  var,  stor  Opsigt.  Akademiet,  der  kort  efter  ved  Als'  Død  (1776) 
fik  et  Professorat  i  Malerkunst  ledig,  foreslog  Præses  at  lade  dette  være  vakant,  til  Abildgaard 
vendte  hjem,  da  man  mente  i  ham  at  have  »et  saadant  Subjectum«,  der  vilde  være  Pladsen 
voksen.  Hjem  kom  Abildgaard  i  Slutningen  af  1777  efter  en  Afstikker  paa  nogle  faa  Maa- 
neder  til  Paris,  hvor  den  daværende  franske  Kunst,  som  man  kunde  vente,  slet  ikke  smagte 
ham:  han  lod  sig  ikke  dupere  af  dens  —  som  han  selv  meget  kategorisk  skriver  —  »Dristig- 
hed, der  almindelig  skiuler  denne  Nations  Ufuldkommenheder«.  Straks  efter  Hjemkomsten 
blev  han  agreeret  ved  Akademiet  og  allerede  til  Aarsfesten  næste  Aar  (1778)  havde  han  sit 
Medlemsstykke  færdig  efter  den  givne  Opgave:  »Svend  Tveskæg,  der  løskøbes  af  de  danske 
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Kvinder  .  Det  er  et  Arbejde,  der  p;ia  langt  nær  kan  staa  Maal  med  Filoktet.  Særlig  Evne  til 
at  knvtte  en  dramatisk  bevæget  Komposition  ejede  Abildgaard  ikke:  i  hans  Billeder  er  det 
altid  den  enkelte  1-igur.  dens  Motiv  og  Stilling,  der  interesserer  ham  mere  end  det  levende 
Sammenspil  mellem  h'igurerne.  Og  uden  at  kende  Hmnet  forud,  vilde  man  da  ogsaa  meget 


Abihl'^aard :  Allegorisk  iTcnistillinf^  al  Roms  1  krrcdoinme.  Skiise. 

Kunsmnisccl. 


vanskelig  kunde  gætte  sig  til  at"  Billedet,  hvad  der  her  loregaar:  disse  lange  smalle  Kvinder, 
der  i  deres  bedste  Pynt  triner  balletagtig  frem  og  vifter  Kongen  for  Næsen  med  deres  Perle- 
baand  og  Smykker,  giver  intet  stx^rkt  overbevisende  Billede  af  Offervillighed,  og  Kongen 
selv,  der,  hyllet  i  sin  store  rode  Kappe,  vender  Blikket  ud  mod  Beskueren,  synes  fornuftigvis 
ogsaa  at  betragte  Balletdamerne  som  sig  uvedkommende.  Men  bortset  fra  det  uheldige 
HishmcmAWi  cr  der  adskilligt  paaagtelsesværdigt.  .Med  udsogt  festlig  Rvtme  i  flere  af 
Figurerne  og  af  udmærket  Holdning  i  sin  Farve  forbinder  det  en  klar  og  enkel  dekorativ 
Billedvirkning.  en  \  irkning.  der  som  saa  ofte  hos  Abildgaard  opnaas  ved.  at  han  lader 
Mellemgrunden  og  Baggrunden  træde  tilbage  i  Morke  og  kun  lader  den  forreste  Plan  være 
fuldt  be]\st.  1  den  saaledes  arrangerede  smalle  Strimmel  Forgrund  komponerer  han  med 
megen  l-'ølelse  for  stor  og  monumental  Linjevirkning  Hovedscenen  i  Billedet,  medens  Sta- 
tisterne er  forvi.st  til  de  bagerste  Planers  malerisk  set  fortræffelige  —  klare  og  luftige 
Dybde.  —  Billedet  skaflede  Abildgaard  Medlemsværdigheden ;  kort  Tid  efter  udnævntes  han 
til  Professor  ved  Akademiet  og  »kgl.  Historiemaler«. 
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Abildgaard :  Udkast  til  cn  Gavlgruppe. 


Kobbersti  lisamliri'/cn. 


I  denne  sidste  Egenskab  skulde  der  et  Par 
mentale  Opgave,  der  nogen  Tid  er  stillet  en 


Abildgaard:  Kvindefigur  (Motiv  fra  Herkulanum/ 


Kobber.stiksamliii»en. 


Aar  efter  blive  stillet  ham  den  største  monii- 
dansk  Kuiistner.  Omtrent  fra  1780  overtog 
han  nemlig  den  maleriske  Udsmykning  af 
Riddersalen  i  Christiansborg  Slot.  Op- 
gaven var,  kort  udtrykt,  den  danske 
Kongerække:  I  Loftet  allegoriske  Scener 
antydende  Forholdene  i  Riget  under  de 
hedenske  Sagnkonger,  ovenpaa  Galeriet 
skulde  de  ældre  kristne  Konger  fremstilles, 
medens  Hovedbillederne  forneden  i  Salen 
paa  de  store  Vægfelter  var  helliget  de  ol- 
denborgske Kongers  Historie.  Foruden 
disse  Malerier  i  fuld  Farve  var  der  over 
Hovedbillederne  anbragt  graat  i  graat 
malte  » Basrelieffer «,  hvis  Indhold  gengav 
yderligere  Begivenheder  fra  de  paagæl- 
dende Kongers  Tid.  Om  man  vilde  have 
beklaget  Abildgaard  for  flere  af  de  umulige 
Opgaver,  der  her  blev  ham  til  Del,  vilde 
han  sikkert  have  frabedt  sig  Deltagelsen. 
Hele  det  allegoriske  Apparat,  som  om- 
spandt  disse  Kompositioner,  var  jo  netop 
ret  skabt  som  Prøve  for  hans  spekulative 
Læ'rdom.  Der  er  da  ogsaa  Vidnesbyrd 
nok  om,  at  Samtiden  højlig  beundrede 
ham  som  »en  højst  genial  Allegorimaler«  ; 
efter  Tidens  Tro  var  jo  et  Billedes  »Idé« 
en  meget  væsentlig  Del  af  dets  Kunst- 
værdi, Anskueligheden  gennem  en  klar 
kunstnerisk  »Iklædning«  maatte  saa  kom- 
me i  anden  Række.  Og  de  Abildgaardske 
Ideers  Dybsindighed  er  sikkert  uomtviste- 
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ligere  end  deres  Klarhed;  thi  der  er  i  disse  Billeder  adskillige  -  hieroglyphiske  Anstød  .  som 
Hans  Hansen  kaldte  det. 

Der  var  blandt  de  anførte  Hovedbilleder  dels  Malerier  med  rent  historiske  Optrin  som 
Kristian  den  4de  i  Slaget  ved  Femern  eller  Frederik  den  4des  Indtagelse  af  Fæstningen  Tøn- 
ningen,  hvor  den  >-stakkels  lange  Stenbock«  overgiver  sig  til  Kongen,  dels  Malerier  af  mere 
administrativ  og  tør  Art  som  Kristian  d.  6tes  Forbedring  af  Søetaten  og  Anlæggelse  af  Dok- 


.-ihiltl^dditl :  Rctl'ærdiglicdens  Genius,  'l'cgning  til  et  al  Friliedsstøttcns  Reliefl'er. 

Kobberstiks  jinilingcn. 


ken  i  København,  endelig  andre  af  allegorisk  Indhold  som  Frederik  den  )te.  der  var  frem- 
stillet som  den  hvperboræiske  Apollo,  anbragt  paa  sin  Tronstol  oppe  i  Skyerne  med  Lyren 
i  sin  Haand  og  omgivet  af  kvindelige  Figurer,  der  symboliserede  forskellige  Anstalter  som 
Hospitaler,  Fødselsstiftelsen.  Kunstakademiet,  endvidere  Freden  og  Neptun,  medens  Mars 
»vaagner  gnaven  nedenunder  .  I  de  malede  Reliefier  nve  Rækker  afsindrige  Rebus'er  og  i 
Potentatgemakket.  so\u  tjente  Kronprinsen  til  Forvæ-relse.  var  fremstillet  som  Dorstvkker, 
bl.  a.  fire  Scener  al  forskellige  Kulturtilstande  i  F^  ropa:  Raaliedens  Tidsalder.  Roms  \'er- 
densherredømme,  Pavedømmet  og  endelig  Fvropa  paa  det  davæ-rende  Kulturtrin.  Xaar  man 
ser  Skitserne  til  di.sse  sidstnæ^vnte  Stvkker  i  den  kongelige  Malerisamling,  er  det  vanskeligt 
ilt  lorstaa  den  pæ'dagogiske  X'æ-rdi,  man  karakteristisk  nok  for  Tiden  tillagde  dette  allegorisk- 
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historiske  Repetitionskursus  i  Udtog:  »Store,  og  sikkert  —  derom  kan  ej  tvivles  uden  af 
dem.  som  intet  kende  til  hans  Karakter  —  frugtbare,  gavnrige  Tanker  maa  gennemstrømme 
hans  Sjæl  ved  ethvert  Blik,  han  kaster  paa  dem«.  Det  er  den  unge  Kronprins,  der  er  Tale 
om  :  rimeligvis  har  han  ikke  kastet  saa  mange  Blikke  paa  disse  Billeder,  og  i  hvert  Fald  har 


AhiUli;aard :  Niels  Klim  overværer  Portuanerne;)  Andagt. 

KnnstniiKecl. 


han  intet  kunstnerisk  Udbvtte  hatt  af  sine  Betragtninger:  Billederne  hører  til  de  ødeste  i 
hele  denne  allegoriske  Ørken. 

Til  Slottets  Brand  i  1794  ødslede  Abildgaard  sin  Kraft  og  Opfindsomhed  paa  disse  mon- 
strøse Opgaver.  Hvad  der  vilde  være  lykkedes  Rubens,  der  havde  haft  en  lignende  Opgave 
for  Maria  af  Medici.  nemlig  at  give  disse  Scener  Liv,  det  lykkedes  ikke  Abildgaard.  Om 
Rubens  muligvis  vilde  have  druknet  alle  Oldenborgernes  kedelige  store  og  gode  Handlinger 
i  et  Sus  af  mythologisk  og  allegorisk  Løssluppenhed  for  at  skabe  Fest  og  Liv,  saa  følger 
Abildgaard  ham  ikke  heri;  hans  mythologiske  Guddomme  og  allegoriske  Figurer  er  stive  i 
Lemmerne  af  Sagens  Højtidelighed  og  bærer  deres  Værdighed  og  deres  »Idé«  med  den  upaa- 
klageligste,  tørreste  og  ceremonielle  Alvor. 
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»Nu  brænder  mit  Navn«, 
udbrød  Abildgaard,  da  hans 
store  Værk  blev  et  Rov  for 
Luerne.  Samtidens  Bedøm- 
melse er  kun  sjæ'lden  lig  Ef- 
tertidens Dom.  hvad  de  sam- 
tidige priste  som  Kæ-rne.  har 
den  .strenge  og  retfitrdige 
Dommer,  Tiden,  ofte  udskilt 
og  vejret  bort  som  Avner. 

Havde  vi  den  Dag  i  Dag 
Abildgaards  mægtige  Lærre- 
der fra  Slottet,  er  det  ikke 
tvivlsomt,  hvad  vi  ville  døm- 
me som  Avner.  Men  med 
hele  dette  allegoriske  Apparat 
staar  og  falder  Abildgaards 
kunstneriske  Ære  og  Navn 
ikke.  — •  Der  er  Vidnesbyrd 
nok  om,  hvilke  fremragende 
kunstneriske  Evner,  disse  Bil- 
leder bar  Bud  om:  den  kloge 
(3msigt  ved  Kompositionen, 
understøttet  af  den  velbereg- 
nede Farvegivning,  Figurer- 
nes enkelte  og  klare  Hold- 
ning og  de  faa  og  smaa 
Midler,  hvormed  han  skabte 
et  Sammenspil,  der  gjorde 
Handlingen  torstaaelig.  Det 
er  ikke  mindst   Høven,  der 

her  har  fremluvvet  liere  af  de  Ivkkelige  Løsninger,  som  Abildgaard  har  givet  og  givet 
netop  dér,  hvor  Opgaven  svntes  mest  fortvivlet.  Og  Høyens  Ord  faar  vel  særlig  staa  til 
troende,  da  han  ellers  ikke  var  den,  der  naadig  eller  blot  med  Forstaaelse  saa  paa  Abild- 
gaards Kunst.  Det  er  som  bekendt  fra  Høyen.  at  den  ganske  ensidige  og  vrange  Dom 
stanmier,  at  Abildgaard  var  Kunstner  invita  Minerva,  en  Slags  Duksenatur,  hvis  udholdende 
l'lid  maatte  bøde  paa  manglende  kunstneriske  Anlæg  og  Begavelse.  Allerede  Lange  har  op- 
poneret mod  dette  falske  Syn  paa  Kunstneren,  ved  at  fremhæve  hans  maleriske  Kvner  og 
tekniske  i^ravur  som  væ-rende  et  sikkert  Bevis  paa  virkelig  medfødte  Gaver.  Maaske  kunde 
man  med  endnu  mere  Ket  henvise  til  enkelte  af  hans  Tegninger  (i  Kobberstiksamlingen). 
Af  disse  Tegninger,  hvor  man  har  Kunstneren  i  .selve  Skabelsens  Øjeblik,  overbevises  man 
om,  at  Abildgaard  ejede  den  Skaberevne,  der  ikke  kan  købes  for  Flid  og  ikke  erhverves  ved 
Behæ-ndighed.  Fn  Fvne,  der  ior  hans  Vcdkonmiende  gan.ske  vist  fandt  sin  Inspiration  mere 
i  indre  Syner,  der  var  betinget  af  det  Fond  af  gammel  Kunst,  han  havde  tilegnet  sig,  end  i  et 
friskt  og  modtagende  Forhold  til  Naturen.  Men  derfor  var  denne  Skaberevne  ikke  mindre 
levende  og  virksom.  Der  er  Tegninger  af  ham.  hvor  Pennen  har  fitstet  hans  Ideer  til 
Papiret  med  en  Fyrighed  og  Ildfuldhed.  hvis  Præg  af  kunstnerisk  Beaandelse  er  ganske 
umiskendelig.    Det  er  Kunst  i  een  Støbning,  saadan  som  den  skaber  det.  der  ejer  en  rig 


Abildgaard  Aiiakrcon. 
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billeddnnnende  Fantasi.  Vil  man  til  Sammenligning  se,  hvorledes  en  samtidig  og  tildels  be- 
slægtet Kunstners  tamme  Pasgænger- Fantasi  møjsommelig  adderede  sine  Kompositioner 
sammen,  kan  man  drage  Wiedewelts  Tegninger  frem;  her  er  saavist  ingen  Gnist. 

Men  ligesaa  sikkert  som  det  er,  at  man  ikke  har  Ret  til  at  tvivle  om  Abildgaards  oprinde- 
lige »Gaver«,  ligesaa  utvivlsomt  maa  det  erkendes,  at  denne  Inspiration,  som  Tegningerne 
viser,  saa  sørgelig  tabte  sin  Oprindelighed  og  Friskhed,  naar  den  lededes  ind  og  altfor  ofte 


Abildgaard :  Papirius  og  hans  Moder. 

Kunstiniiscet. 


svandt  bort  i  hans  Lærdoms  tørre  Lejer.  Men  hvordan  skulde  han  ogsaa  have  kunnet  bevare 
sin  kunstneriske  Friskhed  under  de  Forhold,  hvorunder  han  levede.  Han  sad  hjemme  i  en 
By,  hvor  han  følte  sig  ensom  og  uden  Forstaaelse;  vel  kunde  han  ikke  med  det  odi profamuii 
vidgtis,  som  hans  kunstneriske  Moral  var,  vente  sig  noget  bredt  Publikum.  Det  ventede  han 
heller  ikke,  ønskede  det  neppe;  han  var  i  Almindelighed  en  Menneskeforagter  (jvfr.  hans 
»Templum  Fortunæ«,  stukket  af  Glemens),  og  i  Særdeleshed  foragtede  han  den  gemene  Hob 
som  Dommer  i  Kunstsager;  hvad  han  mente  i  det  Kapitel  om  Mængdens  Æselagtighed,  har 
han  bittert  og  bidende  givet  Udtryk  i  sin  —  ligeledes  af  Clemens  stukne  —  Komposition 
»Le  sort  des  artistes«.  —  Men  selv  enkelte  forestaaende  Venner  synes  han  at  have  savnet. 
Venner,  som  han  selv  erklærer,  for  ham  vilde  erstatte  de  udenlandske  Kunstneres  »Ridder- 
skab, store  Gehalt  og  rige  Lidkomster« .  Sagen  var  jo  i  Virkeligheden  den,  at  en  Kunst  som 
Abildgaards  var  ganske  rodløs  her  i  Landet.   »Ces  beaux  jours  son  passé«  skriver  Sergei 
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pan  sit  iiiaii.uclfuldc  Fransk  til  Abildgaard,  der  liavdc  mindet  ham  om  de  lykkelige  Studie- 
dage i  Rom.  Og  Rom  var  lor  en  stor  Del  af  de  betydeligste  Kunstnere  paa  Overgangen 
mellem  det  i8.  og  19.  Aarhundrede  saa  at  sige  det  eneste  Sted,  hvor  deres  Kunst  ret  kunde 
gro  og  trives.  Langt  senere  hedder  det  i  et  Brev  til  Thorvaldsen,  at  han  maa  leve  og  arbejde 
i  Rom  og  ikke  i  Dannemark,  hvor  Deres  Genius  snart  vilde  forlade  Dem-.  Hvad  der 
muHgvis  vilde  have  været  sandt  med  Hensyn  til  Thorvaldsen,  det  gjaldt  desværre  altfor  vel 
med  Hensyn  til  Abildgaard,  I  Rom.  hvor  den  evige  Kunst  havde  ti!  Huse.  var  den  ideali- 
stiske Kunstners  sande  Hjemsted.  Her  randt  de  Inspirationens  friske  og  levende  Kilder, 
hvorved  han  nærede  sin  Kunst,  her  i  Læ  af  de  store  Traditioner  var  den  kunstneriske  Atmos 
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Ahihli;aurd:  (jvldne  Æsel.  Røverbandens  lluslioldcrske  troster  den  unge  Pige.  Emnet  fra  Apulejus'  Roman. 

Kunstmuseet. 

fære  geniiemlunet  ved  Seklers  ubrudte  høje  og  rige  Kultur,  her  var  —  kort  sagt  —  de  lykke- 
ligste Udviklingsmuligheder.  Og  nu  sad  altsaa  Abildgaard  i  København,  fjernt  fra  disse 
stærke  og  levende  Impulser,  som  han,  der  ikke  var  nyskabende,  men  kun  genskabende 
Kunstner,  mindst  af  alt  kunde  være  foruden.  Hvad  Under  da,  at  hans  kunstneriske  Udvik- 
ling under  disse  Omstændigheder  hurtig  stivnede,  at  hans  Drift  til  Kunst  snart  gav  efter  for 
hans  ufriske  spekulative  Tilbøjeligheder,  at  hans  Læn'dom  blev  ham  kærere  end  hans  kunst- 
neriske Virksomhed.  Hvor  karakteristisk,  at  han  i  en  Aarrække  efter  Slotsbranden  ikke 
rørte  en  Pensel:  hans  Ild  var  slukket.  Heraf  den  Kulde,  der  fornemmes  i  hans  Kunst,  den 
Mangel  paa  Sindets  Optagethed  og  Bevægethed,  paa  Hjertets  umiddelbare  Given-sig  hen. 
Det  føles  til  Tider  næsten  irriterende,  som  om  den  kunstneriske  Udøvelse  havde  været  ham 
kun  en  Sport,  en  med  glædeløs  Dygtighed  og  ufølsom  Overlegenhed  dreven  Sport. 

Alt  medens  han  havde  de  store  Arbejder  for  til  Slottet,  udførte  Abildgaard  en  Række 
Malerier,  der  mere  udpræget  end  disse  giver  Besked  om  hans  kunstneriske  Retning  og  Maal. 
Viden  om  søgte  han  sine  Emner:  Antik  Mythologi  og  græsk-romersk  Historie,  Nordens  Old- 
tid, Scener  fra  Ossian  og  Shakespeare  samt  fra  Niels  Klim,  som  han  illustrerede  (Stik  af 
Clemens).  Han  har  for  en  Del  Emner  tilfælles  med  Fiissli,  hvem  han  traf  sammen  med  i 
Rom.  og  som  vel  nok  har  haft  Indflydelse  paa  ham  paa  dette  Omraade:  Emnernes.  Men  vil 
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man  ellers  stille  Abildgaard  i  iiogct  Athænijit;liedsforliold  til  1-iissli,  cr  det  vel  \  ærd  at  erindre, 
at  den  sidstnævnte  jiaa  ingen  Maade  som  Maler  ot;  næppe  som  Tegner  kan  .staa  Maal  med 
Abildgaard,  og  vidner  hans  (l-iissli's)  Kompositioner  iniæ-gtelig  om  en  mere  rig  og  bevæ'get 
I-antasi.  er  denne  som  Regel  ogsaa  mindre  kræ-sen  og  udsogt.  undertiden  ekstravagant  ind- 
til Karikatur,  »skabagtig«  er  det  gode  danske  Ord.  som  Hoven  ikke  uden  Grund  fæster 
paa  den. 

Og  hvad  nian  ellers  kan  beskvide  Abildgaards  Kunst  for.  ekstravagant  er  den  ikke.  saa 
sikkert  som  Behcrskethed  er  dens  inderste  \'æ'.sen  og  Karakter  Den  skyldes,  denne  Be- 
lierskethcd,  for  hans  l'igurstils  \'edkonnnende  det  indgaaende  Studium,  han  havde  helliget 
antik  Kunst;  den  klare  og  enkelte  Linjes  klassisk  store  Rytme,  er  han  den  lorste  i  dansk 
Kunst,  der  har  ejet.  Ogsaa  hans  I'arve  har  den  faste  .Sammenstemthed.  der  giver  Stil  og 
lh)ldning.  I'ra  dette  S\  nspunkt  er  liere  af  de  smaa  Skitser  til  Xiels  Klim  (i  den  kgl.  Malcri- 
.samling)  beundringsvæ'rdige:  djæ-rvt  og  kæ-kt  malt  har  Abildgaard  ved  at  lade  enkelte  ubrudte 
rene  Farver  bryde  frem  af  Billedernes  dvbe  Nedstemthed  givet  Indtryk  af  en  egen  funklende 
Pragt;  ligesom  ved  I-iloktet  er  denne  Dybde,  »hvor  man  ikke  kan  sanse,  hvad  man  ser^< 
(Høyen)  fortræ-lfelig,  malerisk,  luftig  og  klar.  borøvrigt  er  di.sse  Niels  Klim-Billeder  ikke 
just  morsonnne.  Lune  ejede  Abildgaard  ikke.  om  I.une  ellers  vilde  have  væ-ret  nok  til  at 
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gøre  disse  Scener  livfulde;  hvad  der  kunde  have  været  ydet  paa  det  mimiske  Omraadc,  ind- 
lod han  sig  overhovedet  slet  ikke  paa:  de  Abildgaardske  Hoveder  og  Ansigter  er  alle  skaarne 
over  en  og  samme  Læst,  uden  Præg  af  Individualitet  eller  Karakter.  —  Betydeligst  er 
Kunstneren,  hvor  han  maler  en  enkelt  Figur,  fordyber  sig  -i  Skildringen  af  en  betydelig 
Personlighed;  mindst  lykkes  denne,  naar  han  fremstiller  Figuren  i  stærk  Affekt:  den  som 
Vejrmølle  komponerede  Richard  den  tredje  før  Slaget  ved  Bosworth  er  kun  en  ganske  tom 
teatralsk  Attitude.  Men  i  Ossian,  der  slaar  Harpen  i  den  mørke,  stormomsuste  Granskov,  i 
Anakrcon,  hvis  Strengelegs  Toner  risler  stille  og  klare  som  en  Kilde,  i  Homer  og  ikke 
mindst  i  Sokrates,  har  han  skabt  en  Række  karakterdybe  og  personlighedspræ>gede  Skikkelser. 
Især  er  Sokrates,  der  sidder  i  Fængslet  stirrende  hen  for  sig  i  dybe  Tanker,  sammenbøjet 
med  Hovedet  støttet  i  sin  Haand,  en  uforglemmelig  Figur.  Dens  Omrids  har  den  rolige 
Vægt  og  Fasthed,  den  knappe  Klarhed,  som  er  klassisk  Kunsts  Særkende.  —  Desvæ-rre  var 
denne  Fasthed  og  Sluttethed  jo  i  det  hele  ikke  de  Abildgaardske  Figurers  Ejendommelighed, 
særlig  fra  den  mellemste  Periode  af  hans  Virksomhed  møder  de  lange,  smalle,  daarligt 
sammenhængende  Skikkelser,  hvis  Lemmer  .syntes  snart  at  dratte  bagefter,  snart  at  flyve 
forud  for  den  øvrige  Person.  Og  dog.  selv  hvor  denne  Manierisme  er  mest  fremtræ-dende 
og  ikke  undgaar  et  vist  latterligt  Skær,  selv  der  bevarer  hans  Kunst  sit  sikre  Præ'g  af  Stil- 
fuldhed. 

I  den  kongelige  Malerisamling  findes  en  Række  Billeder  fra  Abildgaards  sidste  Aar, 
efter  at  han  omkring  Aar  1800  havde  hentet  sin  Pensel  frem  igen.  Det  var  personlige  For- 
hold, en  sent  vundet  huslig  Lykke,  der  gav  ham  Lyst  og  Mod  til  atter  at  gaa  i  Gang  med 
sin  Kunst.  Mx'rkelige  er  disse  Abildgaards  Arbejder  fra  den  sidste  Periode  ved  det  Vidnes- 
byrd, de  aflægger  om  den  stadige  Udvikling,  Kunstneren  havde  gennemgaaet.  Her  er  ingen 
Sløjhed,  ingen  flov  Rutine,  ingen  kummerlig  Gentagen-sig-selv ;  tværtimod,  disse  Malerier 
betegner  utvivlsomt  Højdepunktet  i  Abildgaards  Produktion. 

Der  hænger  i  det  mørkeste  Værelse  i  den  kongelige  Malerisamling  og  højt  til  Vejrs  de 
fire  Billeder  med  Scener  af  Terents's  »Andria«,  som  han  malede  1801  — 1804.  Det  er  lige 
saa  lidt  som  Abildgaards  øvrige  Arbejder  noget  for  det  store  Publikum,  men  de  bør  sikkert 
have  en  Æresplads  i  dansk  Kunsthistorie.  Thi  de  giver  ved  Pnæget  af  deres  Kunstners  yp- 
perste Kunnen  tillige  Maalestokken  ior.  hvor  højt  dansk  Malerkunst  naacde  i  den  store, 
gamle  Traditions  Stil.  Hvilken  rig  og  dyb  Kultur  vidner  de  ikke  om,  disse  liilleder!  Det  er 
jo  rigtignok  flovt  for  den  »lærde«  Abildgaard,  at  han  i  disse  Malerier,  hvor  han  har  villet 
give  Scenen  af  det  antike  Hverdagsliv,  har  begaaet  den  Inkonsekvens  (som  Høyen  har  paa- 
vist)  at  fremstille  Davus  med  den  komiske  Maske  for  Ansigtet;  men  det  kommer  jo  ikke 
hans  kunstneriske  Navn  og  Rygte  til  Skade.  Beundringsvæ'rdig  er  den  klare  Komposi- 
tion, afvejet  med  den  fineste  dekorative  Sans,  Figurernes  storladne  og  holdningsfulde  Væ-r- 
dighed;  beundringsværdig  er  i  ikke  ringere  Grad  den  blonde,  lyse,  milde  Farveholdning, 
den  bløde,  flydende  Pensel.  Men  mest  Beundring  fortjener  dog  sikkert  den  prægtige  Arki- 
tekturstafiage ;  hvilket  Rum  og  hvilken  Dybde!  hvilken  ægte  antik  Enkelthed!  Abildgaard 
er  med  disse  fire  Billeder  vor  Kunsts  eneste  store  klassiske  Arkitekturmaler.  Der  kunde 
være  Grund  til  at  fremdrage  adskillige  Enkeltheder  af  »Andria«-Scenerne,  men  det  maa  være 
nok  med  Lange  at  fremhæve  den  skønne  Gruppe  i  et  af  Billederne:  den  antike  Borger,  der 
staar  udenfor  sit  Hus.  medens  hans  Hustru  sidder  hos  ham  med  sit  Barn  paa  Skødet;  det 
er,  som  bekendt.  Portræter  af  Abildgaard  selv  og  hans  unge  Hustru.  Fremhæves  bør  ogsaa 
—  paa  et  andet  af  Billederne  —  den  unge  Kvindeskikkelse,  der  bøjer  sig  ud  ad  Vinduet. 
Hvor  er  hun  lys  og  fager!  let  og  aandfuld  malt,  '>henaandet«  fristes  man  til  at  sige,  virker 
hun  som  en  fin  og  skælvende  let  Sommerfugl  mod  den  graa  Mur.  Det  er  den  Slags  Skøn- 
hedsaabenbaringer,  der  som  smaa  levende  Flammer  af  og  til  bryder  frem  i  Abildgaards  ellers 
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sa;i  kolde  Kunst.  Herhen  hører  ogsaa  de  fine.  farvegvldne  Sinaabilleder  Ira  hans  sidste  Aar: 
Scenerne  Ira  Apulejus'  Det  gyldne  .li.seK^.  medens  det  tidhijcre  Maleri,  l^ipirius  o<2;'hans 
Moder  (iS()2).  tar\ekral'tii,'t  og  bredt  malt,  vi.ser  en  sjældnere  Egenskab  hos  Abildgaard,  en 
I-Ane  til  at  give  et  psykologisk  .Sammenspil  mellem  to  Personer:  Moderens  nysgerrige  Op- 
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tagethed  og  ivrige  Udfritten  af  den  forbeholdne  Søn,  der  funderer  paa  en  trom  Løgn.  (Om 
Anekdoten,  der  ligger  til  Grund  for  Billedet,  giver  Lange  Oplysning:  »Nutidskunst«,  S.  21  fl.). 

En  Personlighed  som  Abildgaard  maatte  virke  betydende  og  prægende  i  hvilke  Forhold, 
han  end  kom.  I  Kunstakademiets  Historie  spillede  han  en  fremtrædende  Rolle  gentagne 
Gange  som  dets  Direktør.  Han  var  virksom  for  at  forøge  dets  Samlinger  og  Bibliotek; 
tog  sig  med  varm  Interesse  af  Undervisningen ;  han  var  dog  sikkert  mere  fremragende 
som  Administrator  end  som  Lærer;  der  klages  over  at  hans  Modelstillinger  »var  lutter  Hiero- 
glypher«  for  Eleverne.  Det  kan  ikke  ganske  nægtes,  selv  om  der  er  Grund  til  at  fremhæve, 
at  de  Modelfigurer,  han  udførte  paa  Skolerne,  vidner  om  en  overlegen  Beherskelse  af 
Menneskefiguren,  som  ingen  anden  dansk  Kunstner  paa  langt  nær  naar  op  til  (To  Modelteg- 
ninger findes  paa  Kunstakademiets  Bibliotek).  —  De  Elever,  han  fik  Tro  til,  støttede  han 
uegennvttigt,  hans  Forhold  til  Thorvaldsen  er  her  det  bedste  Bevis  og  hans  største  Ære. 
Ellers  plejer  Abildgaard  i  Forholdet  til  sine  Medmennesker  at  være  udraabt  som  en  Egoist, 
og  hans  Despotisme  omtales  som  et  Faktum.  Nu  var  Sagen  vel  den,  at  Abildgaard  i  mange 
Forhold  —  og  ikke  uden  Grund  —  var  tilbøjelig  til  at  hævde  sin  skarpe  Litelligens'  og  sin 
rige  Indsigts  »\'i-alene-vide«,  og  hævde  det  med  en  noget  bidsk  Paastaaelighed,  der  var  lige 
uforsagt  og  lige  ubøjelig,  hvad  enten  det  gjaldt  Høje  eller  Lave,  hvad  enten  det  var  Akade- 
miets Præses,  Arveprins  Frederik,  eller  en  af  Akademiets  underordnede  Folk.  Der  er  noget 
smukt  i  denne  Abildgaards  stive  Rankhed  paa  en  Tid,  hvor  der  var  nok  af  krummede  Rygge, 
i  denne  hans  frimodige  Selvhævdelse  i  Forhold,  hvor  Underdanighed  var  Skik  og  Brug. 
Allerede  dette  \'æ\sen  var  egnet  til  at  gøre  ham  til  en  Mand,  hvis  Færd  gav  Anledning  til 
megen  Mist\-dning.  Men  naar  der  til  denne  sunde,  mandige  Selvhæ-vdelse  unægtelig  kom 
en  noget  smaalig  Ømfindtlighed,  en  ulvksalig  Pirrelighed,  naar  han  ofte  var  altfor  tilbøjelig 
til  at  opfatte  enhver  Meningsyttring,  der  gik  ham  imod,  som  et  personligt  Angreb  eller  en 
personlig  Fornærmelse  og  i  den  Anledning  saa'  rødt  og  lod  sit  overlegne  —  og  hyppigt  ret 
grove  —  Skvts  spille  mod  sin  Modstander,  saa  er  det  maaske  forklarligt,  at  Bagtalelsen  har 
givet  det  Billede  af  en  egoistisk  og  despotisk  Natur,  som  Overleveringen  altfor  kritikløst 
har  anerkendt.  Han  varen  ensom  Mand,  bitter  i  sin  Fjisomhed,  og  Guderne,  der  ellers  havde 
givet  ham  saa  rige  ]^vncr  og  Gaver,  havde  forment  ham  ethvert  Gran  af  Lune  og  Humør. 
Havde  han  ejet  det.  havde  hans  Personlighed  besiddet  den  Ligevægt,  som  er  sand  Overlegen- 
heds Særkende,  var  Samlivet  med  hans  Medmennesker  blevet  lettere  for  ham  —  og  for  dem. 

Til  et  fuldstæ-ndigt  Billede  af  Abildgaard  som  Kunstner  hører  endnu  en  Oversigt  over, 
hvilke  andre  Omraader  af  Kunsten,  han  beherskede,  end  Malerkunsten.  Efter  Slotsbranden 
blev  der  rig  Brug  for  hans  fremragende  Evner  som  Dekoratør  ved  Udsmykningen  af  det 
Levetzau'ske  Palæ  paa  Amalienborg,  hvor  Arveprins  Frederik  flyttede  ind.  Her  ligesom  i 
private  Gaarde,  hvor  han  gav  Tegninger  til  Dekorationen,  viser  han  en  sikker  og  smagfuld 
Beherskelse  af  antike  og  Renaissance-Motiver.  Virksom  var  han  ogsaa  paa  andre  Felter  af 
Kunsthaandværket ;  Husgeraad  og  Møbler  tegnede  han  til  sit  eget  Hjem,  og  det  tør  maaske 
siges,  at  hans  »antike«  Møbler  er  de  bedste  i  deres  Art  herhjemme.  Han  var  som  Kunst- 
haandværker  lykkeligvis  det  18.  Aarhundredes  Søn,  og  hans  Møbler  er  i  deres  udmærkede 
Stoffylde  højt  hæ-vede  over  det  følgende  Aarhundredes  tilsvarende  Ydelser  i  tam  og  karak- 
terløs Tegnebrædt-Stil.  —  Som  udøvende  Arkitekt  har  han  bl.  a.  Æren  af  at  have  opført  den 
smukke  Lorenzen'ske  Gaard  (Nr.  5)  paa  Nvtorv  og  af  at  have  givet  Tegning  til  »Friheds- 
støtten«. — •  Men  hermed  var  hans  Arbejdstrang  ikke  mættet;  hans  Evner  spændte  videre 
endnu.  Som  de  Renaissance-Mestre,  hvis  sene  Ætling  han  var.  udøvede  han  ikke  blot  alle 
Kunstens  Fag,  (foruden  det  alt  nævnte  kan  anføres,  at  han  modellerede  og  vistnok  ogsaa  gav 
sig  af  med  Kobberstikkunst),  men  var  velbevaret  i  Kunstens  teoretiske  Dicipliner.  Han  arbej- 
dede paa  et  »Elementarværk  i  Tegnekunsten  <'.  og  han  søgte  —  forgæves  —  at  faa  Anvendelse 
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for  sine  Kundskaber  ved  :u  opnaa  Professorposten  i  Kunstliistorie  oi^  Mvtliolo^,'!  og  senere 
den  i  Anatomi  ved  Kunstakademiet.  Der  er  ingen  Grund  til  at  antage  en  særlig  Graadighed 
efter  »Embeder«  hos  Abildgaard,  det  var  en  Trang  hos  ham  til  at  f:ia  Anvendelse  for  alle 
sine  Evner,  at  faa  »brugt  sig«.  At  denne  Mands  rige  Muligheder  —  og  ikke  mindst  rige 
kunstneriske  Muligheder  —  paa  Grund  af  Landets  og  Tidens  Smaakaar  ikke  kom  til  den 
Udvikling,  lykkeligere  Forhold  havde  villet  skabt  dem,  det  er  det  tragiske  ved  Abildgaards 
Liv.  Trods  ydre  Magt  og  \'.erdighed.  trods  velstaaende  okononiiske  Forhold  var  det  allige- 
vel noget  al  en  Tragedie,  der  var  sluttet,  da  Hr.  Ridder,  justitsraad  og  Direktor  for  det  konge- 
lige Kunstakademi  Abildgaard  dode:  Tiagedien  om  den  danske  Malerkunsts  forste  Idealist 
og  eneste  Aristokrat.  —  Han  dode  den  \.  juni  1809  ude  paa  sit  Landsted  'Spurveskjul« 
ved  Frederik.sdal.  hvor  han  tilbragte  sine  sidste  .Somre.  Et  Ivkkeligt  Hjem  havde  den  unge 
Hustru,  som  han  ægtede  1803.  givet  den  ensomme  Mand.  Det  var  hans  andet  Ægteskab, 
det  første  havde  været  ulykkeligt  og  var  blevet  oplost. 

Som  at  komme  fra  en  alvorstung.  hojtidsfuld  Granskov,  mork  og  indesluttet,  hvor  Dagens 
Lyd  og  Solens  Lys  er  stæ-ngt  bort.  ud  i  let  og  Ivs.  aaben  og  munter  Ungskov  al  solfyldte 
Løvtrær.  saa  stærkt  fornemmes  i\L)dsætningcn  ved  at  komme  fra  Abildgaard  til  Juel.  Hvor 
var  de  ogsaa  forskellige,  de  to  \'enner  og  Huskcller  (de  havde  begge  Bolig  paa  Charlotten- 
borg).  Allerede  deres  legemlige  Habitus  gav  Besked  om  denne  Forskel.  Saa  forbeholdent 
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den  lange,  magre  Abildgaard  med  det  strenge, 
tørre,  markerede  Tænkeransigt  virkede,  ligesaa 
uforbeholdent  virkede  det  hjertensgode  Smil  i 
Juels  skælmske  Ansigt,  som  en  vis  landlig  sund 
og  rund  Buttethed  ikke  misklædte.  Den  ene  af 
de  to  lukkede  sig  inde  med  sin  Kunst,  og  vilde 
man  sc  ham  arbejde  i  hans  Malcrstuc,  maatte 
man  snige  sig  dertil;  den  anden  arbejdede  bedst, 
naar  der  var  Liv  og  Munterhed  om  ham,  hans 
Kunst  holdt  "aabent  Hus«.  Endelig  var  der  jo 
ogsaa  den  ikke  uvæ-sentlige  Forskel,  som  Abild- 
gaard ikke  uden  Bitterhed  omtaler  i  et  Brev 
til  Thorvaldsen,  at  Juel  som  Kunstner  havde 
fuldt  op  af  Bestillinger  og  derigennem  Opgaver, 
medens  Abildgaard  en  væsentlig  Del  af  sit  Liv 
kunde  more  sig  med  at  male  for  sin  egen  Mund. 

Rimeligvis  i  Balslev  Degnebolig  paa  Fyn  saa' 
den  første  danske  Maler  af  Guds  Naade  Dagens 
Lys  d.  12.  Maj  1745.  Moderen  (Elisabeth  Vil- 
Jiid:  Struensee.  helmine  Juel)  havde  været  Kammerjomfru  paa 

Wedellsborg,  Faderen  var  en  velfornemme 
Herre«.  Hvis  det  er  denne  Mand  eller  hans 
Shugt,  der  har  ladet  Jt'iis  jiicls  Daabsattest  udskære  af  Kirkebogen,  saa  er  han  eller  den 
kun  gaaet  tabt  af  en  Ære.  som  den  gamle  venetianske  Patricierslægt  bedre  vidste  at  skatte, 
da  den  »anerkendte«  den  ligeledes  »uægtefødte«  Giorgione.  —  Moderen  æ-gtede  Aaret  efter 
Sonncns  Fødsel  Degnen  i  det  næ'rliggendc  Gamborg,  og  her  under  landlige  og  rolige  For- 
hold voksede  Drengen  op  og  viste  tidlig  Lyst  til  at  blive  Maler.  Det  er  ikke  fremhæn'et  noget 
steds,  fra  hvem  han  antagelig  har  f;iaet  sine  Anlx'g  for  Kunsten  i  Arv,  men  der  er  god  Grund 
til  at  mene,  at  han  fra  dette  Hjems  lavloftede  Stuer,  fra  Omgangen  med  disse  jæ-vne  og 
brave  Forx'ldre,  som  i  hans  Billeder  af  dem  lyser  at  den  reneste  Hjertensgodhed,  tog  med 
sig  ud  i  de  større  Forhold,  hvor  han  senere  kom  til  at  leve,  den  Jævnhed  og  Bravhed, 
som  hører  til  hans  bedste  og  mest  personlige  Kunsts  mest  indtagende  Egenskaber.  —  Da 
Juel  var  blevet  konfirmeret,  blev  han  sendt  til  Hamborg  i  Lære  hos  en  Malermester  Gehr- 
mann,  hos  hvem  han  lærte  Professionen  og  desuden  sin  Kunsts  Begyndelsesgrunde.  Alt 
dernede  begvndte  hans  kunstneriske  Produktion:  Portræ-ter  og  smaa  Genrestykker.  Hans 
Billeder  vakte  Opsigt  og  vandt  ham  Navn.  og  da  hans  Læretid  var  forbi,  drog  han  til  Køben- 
havn (sandsynligvis  1765),  for  ved  Kunstakademiet  at  fuldende  sin  Uddannelse.  Som  ud- 
øvende Kunstner  slap  han  for  de  mindre  Klasser  og  kunde  gaa  i  Gang  med  sine  Opgaver 
for  Guldmedaillerne.  alt  mens  han  arbejdede  som  Portrætmaler.  Han  maa  ikke  have  været 
saa  lidt  optaget  allerede  paa  dette  Tidspunkt,  siden  han,  som  Høyen  fortx'ller,  overfor  sin 
Lærer,  Professor  Als,  der  tilbød  ham  Privatundervisning,  maatte  renoncere  paa  det  venlige 
Tilbud,  eftersom  »han  havde  sandeligen  ingen  Tid«. 

Det  er  jo  ogsaa  mere  end  tvivlsomt,  om  Als  egentlig  havde  saa  meget  at  lære  Juel.  Man 
vil  maaske  ikke  være  utilbøjelig  til  at  lade  Als'  flove  Portrætkunst  med  dens  anstrengte 
Stilfuldhed  vejes  op  af  det  lille,  elskværdige  og  nydelige  Selvportræt,  som  Juel  netop  i 
disse  Aar  malede.  Foran  Staffeliet  sidder  han,  den  hvide  Hue  har  han  paa  Snur  paa  sit 
lokkede  Hoved,  Blikket  er  vendt  ud  mod  Beskueren.  Der  er  ikke  Tvivl  om.  at  han  »tager 
sig  ud«,  og  ogsaa  nok  ved  det  selv.  Han  løfter  sin  Pensel  med  en  Elegance  som  en  fin 
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gammel  Dame  sin  KaHekop,  hans 
lille  l-'inger  er  næsten  gaaet  af  I. ed 
af  bar  Sirlighed.  Men  gennem  al 
denne  lidt  opstillede  Fvntelighed 
lyser  iiforf;xlsket  den  indtagende 
troskyldige  Karakteristik,  han  har 
givet  af  sig  selv  i  dette  sunde 
friske  Mæ-lk  og  Blods  Ansigt  med 
de  gode  blaa  Øjne.  Udførelsen  er 
nydelig  og  fin.  rigtig  kæ-let  foiv 
harverne  fint  stemte  om  den  rød 
lilla  \'est  og  de  hvide  Skjorteæ'rmer 
Der  staar  foran  Juel  —  i  det 
nysnæ-vnte  Selvportræt  —  en  Blind- 
ramme, hvorpaa  han  med  Kridt  har 
tegnet  en  nøgen,  som  det  synes 
læMiket  1-igur  (Andromeda.').  Kan 
man  heraf  maaske  med  nogen  Rime- 
lighed slutte,  at  Juel  har  haft  den 
Ambition  at  komme  fra  Portræ-t 
malernes  —  efter  Tidens  Anskuelse 
—  lavere  Rangklasse  til  »Historie 
malernes  højere.^  \'ist  er  det,  at 
han  i  saa  l'ald  maa  væ're  lykkelii; 
hurtig  kureret  for  denne /l'rgæ'rrig 
hed  ved  de  1-orlis.  han  led  paa  sine 
Guldmedaille- Opgaver.  Disse  Op 
gaver  plejer  jo  sjæ'lden  at  væ^re  sæ-rlig 
morsonune.  men  det  liillede  med 
»Mardochæ'i  Triumt  «,  hvorved  han 

1771  erhvervede  sig  den  store  Guldpræ-mie.  synes  at  væ-re  ct  endog  meget  ringe  l:ksemplar 
af  Slagsen.  Juels  lette  Haand  er  kort  ganske  i  Staa  i  den  store  Stils  folderige  Gevandter; 
Højtideligheden  hos  de  t)ptræ'dende  er  blevet  til  tomme  (jrimacer;  morsom  er  kun  den  dyb- 
sindige, udstoppede  (ianger,  der  har  loftet  sit  ene  Forben  al  Lave:  men  denne  Morsomhed 
kan  som  ulrivillig  Komik  næ-ppe  regnes  dens  Autor  tilgode. 

Den  unge  Maler  var  allerede  da  skattet  i  Hofkredse,  han  havde  gjort  sig  bemæ-rket  bl.  a. 
ved  de  Portræ-ter,  han  paa  denne  Tid  havde  udført  af  Dronning  Caroline  Mathilde  (af- 
bildet i  »Kunst«s  5.  Aarg.)  og  Struensee,  af  hvilke  sæ-rlig  Struensee  med  en  usminket 
Karakteristik  af  brutal  Sanselighed  og  Præ-get  af  en  vis  lurende  Utryghed  synes  et  be- 
t\deligt  og  hojst  karakterfuldt  .\rbejde.  \'elvndere  ved  Hotfet  tog  sig  nu  at  ham.  skat- 
tede Penge  og  1772  rejste  han  udenlands.  I  Rom.  hvor  han  var  sammen  med  Abildgaard, 
af  hvem  han  malede  det  her  gengivne  Portnvt.  udforte  han  det  mæ'rkelige  Billede  at  Dvæ-rgen 
Bajoi'co  (den  kgl.  Malerisamling).  X'ardet  ikke  tilsti\ekkeligt  dokumenteret,  vilde  man  maa- 
ske væ-gre  sig  ved  at  tro.  at  Juel  var  Maleren.  Ikke  blot  staar  det.  som  det  synes,  ganske  uden 
Sidestvkke  i  hans  Kunst,  men  det  er  vel  ogsaa  nok  tenuuelig  enestaaendc  i  dansk  Kunst 
(den  eneste  senere  danske  Maler,  hvis  Kunst  var  noget  i  Sl.egt  hermed,  var  sikkert  L.  A 
Schou).  Langt  snarere  end  malet  af  en  skikkelig  ^>kgl.  dansk  Pensionaire><  synes  det  gjort  at 
en  al'  hine  l\  rige  neapt)litanske  Teiiebrosi.  der  .sogte  deres  Modeller  blandt  Fattigdommens  og 
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Vanførhedens  Stakler.  Det  er  i  livert  Fald.  dette  Billede,  i  den  hid.sige  Energi  i  Udførelsen, 
den  overlegne  brede  Modellering,  Pen.slen.s  sikre  Flugt  og  Fart  mindende  om  dem  og  et 
Vidnesbyrd  om  det  Mesterskab,  Juel  var  naaet  til. 

Der  er  jo  i  det  hele  taget  fra  denne  hans  Rejse  flere  at  hans  ypperste  Værker.  Saaledes 
Portræterne  af  Clemens,  som  han  malede  under  deres  fælles  Ophold  i  Paris  (1776?).  Især 
Knæstvkket  i  den  kgl.  Malerisamling.    Det  taaler  at  efterses  i  Sømmene,  som  faa  andre  af 
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Juels  Billeder:  Geiinemlorelseii  er  iidsø>j;t.  Te<j;nin<^en  fin  o<;  nænsom,  Farveholdningen  at 
den  graalilla  l-'rakke  mod  den  Ivsgule  Silkevest  al  den  delikateste  Sarthed.  Og  hvilken  levende 
Karakteristik  i  Vennens  prægtige,  brede  Hovede  med  de  svæ-re  Læber  og  de  lidt  sammen- 
knebne næ'rsvnede  Øjne.  der  ser  ud.  som  Kobberstikkeren  lige  havde  rettet  sig  op  fra  det 
tnettende  Arbejde  med  (/ravstikken. 


/(((■/    Den  sclnvL-iziskc  Natiirlorsker  o«j  l-iU)si)f  (Iliarlcs  dc  liomut. 
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l  'ra  Paris  drog  Juel  1777  til  (ient'.  hvor  han  blev.  som  Hoven  fortæ-Ucr.  inden  kort  Tid 
paa  den  behageligste  Maade  sat  i  Arbeide  .  hvilket  om  Behageligheden  vil  sige.  at  han  mod- 
tog Portræ-tbestillinger  til  Priser,  han  ikke  var  tbrvæ^nnct  med  hjemme  fra.  og  samtidig  mod- 
tog saa  smigrende  Beviser  paa  Beundring  tor  sin  Kunst,  at  han  slog  sig  ned  der  et  Par  Aar. 
I  Geni' blev  han  forlovet  med  en  inn  ung  Pige.  Julie  Holm  (Faderen  var  danskfødt);  han  har 
malet  hendes  Billede  (kgl.  Malerisamling):  Ivs  og  hvid  og  skæ-r  er  hun.  men  lidt  dukkeagtig 
ubet\dclig.  hvor  indtagende  hun  eiui  sei'  ud.  l-'orlovelsen  blev  senere  hævet,  dens  Historie, 
som  næ'(ipe  har  halt  Betvdning  for  luels  Udvikling  som  Kunstner  og  som  derfor  her  kan 
forbigaas.  har  W'eilbach  udpenslet. 

Havde  man  samlet  den  talrige  Kække  l\)rtræ-ter.  Juel  udk>rte  i  (jent.  vilde  man  sand- 
.s\  nligvis  domme  dem  til  at  betegne  Højdepunktet  i  hans  Produktion.  Man  kan  skønne  det 
bl.  a.  al"  det  l\)rtræ't.  han  udlorte  af  Naturforskeren  Charles  Bonnet.  V.n  Gentagelse  al  dette 
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Maleri  ejer  Kunstakademiet, 
og  maaske  tør  det  formodes, 
at  denne  Kopi  efter  Original- 
en endda  ikke  helt  har  bevaret 
det  førstmalte  Billedes  Frisk- 
hed; der  spores  i  hvert  Fald 
paa  enkelte  Punkter  i  Portræt- 
et  en  Smule  Uoplagthed,  som 
\istnok  kan  skrives  paa  den 
sløvende  Gentagelses  Regning. 
Men  alligevel,  hvilket  mester- 
ligt Billede!  Blandt  de  ikke  foa 
gode  Portræter  i  Akademiets 
Festsal  straaler  det  og  viger 
kun  Førstepladsen  lor  Fckers- 
bergs  Portræt  af  Thorvaldsen. 
Rokokoportræ'terne,  der  hæ-n- 
ger  Side  om  Side  med  det, 
bliver  mod  dets  fliste  Gennemformning  og  sikre  Karakteristik  idel  Tomhed  og  Upaalidelighed. 
og  det  19.  Aarhundredes  Portrætcr  underlig  tunge  og  ubehjælpsomme  mod  dets  fuldendte 
flydende  og  lette  Behandling,  deres  Farve  tør  og  haard  mod  dets  Kolorits  indsmigrende  Blød- 
hed og  Fylde.  Hvilket  udsøgt  F'arveratfinemcnt  er  der  ikke  ogsaa  i  den  vide,  folderige, 
mørkegrønne  i  rødt  changerende  Slobrok  med  det  Ivsgrønne  Silkcomslag!  Hvilken  let  og 
aandfuld  Modellering  af  dette  Ansigts  bløde  Tnvk !  Utvunget  og  frit  er  Portrætets  Opstilling: 
Juel  har  valgt  at  fremstille  Bonnet,  som  han  havde  set  ham  ved  hans  stille  Morgenandagt, 
naar  han  havde  læst  et  Stykke  i  Bibelen.  Det  er  paa  Pørtivætmaleriets  Omraade  allerede  noget 
nyt  og  ejendommeligt,  at  en  Kunstner  paa  den  Tid  valgte  en  saa  lidet  repræ'sentativ,  en  saa 
jævn  og  ligefrem  Situation  for  sin  Model,  som  den  Juel  her  har  valgt.  Men  mæ-rkeligst  er 
især  den  Konsek\  ens.  hvormed  Maleren  har  gennemført  denne  Situation  i  den  fremstilledes 
Udtryk:  disse  tæMiksomme  Øjnes  indadvendte  Blik  giver  Portræ-tet  et  Vederhæ-ftighedens 
Præg,  som  alle  de  omkringhæ'ngcnde  Rokokobilleders  spillende  og  anglende  Øjekast  end 
tydeligere  fremhæver.  Der  er  her  —  saaledes  som  der  ogsaa  var  i  Portræterne  af  Clemens  — 
en  utvivlsom  Trang  hos  Kunstneren  til  at  give  en  jæ'vn  og  æn-lig  Karakteristik,  upyntet  og 
uden  forloren  opstemt  »Aandfuldhed« . 

Denne  Trang  til  at  søge  ind  til  det  væsentlige  i  Karakteren,  til  den  rent  memieskelige 
Kærne,  uden  at  blive  hæ'ngende  i  Tidsaandens  og  Modens  tilfældige  og  ydre  Skin,  denne 
Trang  skulde  Forholdene  desværre  ikke  hjælpe  til  videre  og  dybere  Udvikling  hos  ham.  Da 
Juel  kom  hjem  1780  efter  undervejs  at  have  opholdt  sig  i  Hamborg,  hvor  han  som  i  Genf 
blev  en  søgt  Portrætmaler,  var  han  allerede  en  berømt  Kunster.  Og  den  Berømmelse,  Udlandet 
havde  tilkendt  ham,  blev  hurtig  anerkendt  hjemme.  Medlem  af  Kunstakademiet  to  Aar  efter 
sin  Hjemkomst,  blev  han  1784  »adjungeret"  Professor  og  1786  efter  Mandelbergs  Død 
virkelig  Professor.  Men  til  denne  officielle  Udmærkelse  kom  i  rigelig  Grad  den  langt 
sjældnere  Hvidest,  som  den  almindelige  Beundring  og  Yndest  skænkede  hans  Kunst.  Man 
havde  straks  overgivet  sig  til  denne  hjertevindende  og  elskværdige  Kunstner;  uden  en  eneste 
Medbejler,  der  blot  tilnærmelsesvis  kunde  gøre  ham  Rangen  stridig  som  Portrætmaler,  blev 
Juel  forkælet  som  næppe  nogen  anden  dansk  Kunstner  før  han,  og  det  saavel  af  Kyndige  som 
Ukyndige.  »Om  Engle  male,  tror  jeg  næppe,  de  gør  det  meget  bedre«,  udbryder  en  begejstret 
Kunstfælle,  og  hvor  højt  Samtiden  satte  hans  Kunst,  viser  et  andet  Udbrud:  »Store  Juel!  dig 
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Kunstmtiscci. 

maa  jeg  ynde  enten  jeg  vil  eller  ikke.  Din  Culdbcrg.  Rvberg.  Bastliolni.  Winslow  og  Bylow 

cre  TitiaiK-r«.  Saa  faldt  lian  da  altfor  snart  til  Hvile  paa  de  Laurbær,  han  saa  let  havde 

crhvcr\ct  .sig.  Lidt  magelig  anlagt,  mild  og  føjelig,  lod  han  .sig  efterhaanden  i  .sin  Kun.st 
nøje  med  det  halvgode,  som  Publikum  alligevel  var  evig  sjæleglad  for.  Den  lune  Medbør 
drev  hurtig  hans  Fartoj  blodt  og  blidt  paa  Grund  i  Modemaleriets  trvgge  Havn.  Han  havde 


t'l :  Greve  C.  F.  Reventlow  og  hans  2den  Hustru. 

Tilh.  Hs.  Ekse.  Lens^^reve  Reventlow. 
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aldrig  behøvet  kæmpe  med  sin  Kunst.  han.  der  som  kun  iaa  andre  herhjemme,  var  født 
med  en  Malers  rigeste  Evner.  Og  nu.  da  han  havde  naaet  det  fuldeste  Herredømme  over 
sin  Kunsts  Midler,  var  der  ingen,  der  mindede  ham  om  at  sætte  dens  Maal  saa  højt.  han 
evnede;  ingen  der  manede  ham  til  at  bevare  den  kostelige  Friskhed,  som  havde  Ivst  fra  hans 


Juel:  Kunstnerens  .Sostcr  Anne  .Sophie. 

Tilli.  Hr.  Ilnjcstcrcts.isscsior  (j.  .^  Jensen. 


Ungdoms  Arbejder.  1-riskhed  var  vel  i  det  hele  taget  næ-ppe  noget  svnderligt  virksomt 
Begreb  i  det  i8.  ,\arlnmdredes  Æstetik. 

Det  er  mere  en  l'orringelse  af  det  sjælelige  Indhold  i  juels  Portræ-ter.  der  etter  hans 
Hjemkomst  linder  .Sted.  end  det  er  en  Nedgang  i  deres  kunstneriskeGennemf0rel.se.  Skønt 
ogsaa  denne  bliver  i  Reglen  mindre  frisk  og  sand.  Men  han  havde  der  sit  følsomme  Øjes 
mageløse  tine  Farvesansning,  som  aldrig  blev  helt  sløvet,  og  han  havde  der  sin  lette  og  sikre 
Haand.  der  aldrig  greb  helt  fejl.  ja.  seK  i  hans  ringeste  Portrænkunst  fornemmes  usvigelig 
sikkert  det  velgørende  Præ'g  af  den  rige  kunstneriske  Kultur,  han  var  bleven  delagtig  i  paa 
sin  Udenlandsrej.se.  Den  vi.ser  sig.  denne  Kultur,  i  hans  Billeders  altid  stilfulde  Holdning, 
i  deres  overlegne  og  elegante  Tegning  som  i  deres  rige  og  dog  stedse  harmoniske  Kolorit.  I 
hans  bedste  Ting  er  det  en  l'r\  d  at  folgc  hans  Tegnings  levende  og  spæ-ndstige  Streg  ikke 
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Jiit-I:  Den  R\  bcrgske  Familie. 

Priv.iTL-jC. 


mindre  end  hans  Pensels  numtre  Miigt  og  Fart.  Hvor  er  den  spillende  trisk  og  behændig, 
denne  Pensel;  svøbe  sig  let  og  varsom  kan  den  om  en  rund  Kind,  med  et  Par  raske  Strøg 
forme  et  Læbepar,  som  i  en  Leg  smutte  rundt  i  et  Øres  Krinkelkroge.  Denne  legende  og 
sejrrige  Lethed  bevarede  Juel  til  det  sidste,  den  var  hans  Styrke  og  hans  Svaghed.  Hans 
Svaghed,  for  saa  vidt  den  fristede  ham  til  en  hastig  og  overfladisk  Produktion,  der  kun  lidet 
var  hans  store  Talent  væ'rdig.  Maaske  har  ogsaa  hans  daarlige  økonomiske  Forhold,  foraar- 
saget  ved  en  ægte  kunstnerisk  Mangel  paa  Forstand  paa  Penge,  tvunget  ham  ind  paa  denne 
for  hans  kunstneriske  Ære  farlige  Vej. 

Det  var  som  sagt  særlig  fra  Karakterens  Side,  at  Juels  Portrætkunst  forringedes.  Den 
jævne  og  naturlige,  sympatetiske  og  elskværdige  Opfattelse  af  Modellen,  som  hans  Ungdoms- 
billeder bar  Vidne  om,  og  som  i  saa  høj  Grad  vandt  ham  hans  Publikum,  den  veg  nu 
altfor  tit  Pladsen  for  ganske  tomme  og  fade  Komplimenter  til  dem,  han  malede.  Elskværdig- 
heden blev  som  oftest  konventionel,  Jæ'vn heden  og  Naturligheden  erstattedes  af  en  ganske 
overfladisk  selskabelig  Tone  i  de  bedste  —  og  som  Følge  deraf  ret  forlorne  —  Former. 
Maleren  nøjes  med  at  give  den  rene  Facadeskildring  af  dem,  han  portræterer.  Han  udstyrer 
disse  sine  Modeller,  ligemeget  hvad  Køn  de  hører  til,  eller  hvad  Alder  de  har.  med  et  Præg 
af  smilende  Indladenhed;  selv  de  Personer,  om  hvem  vi  ved,  at  de  var  udprægede  mandige 
og  bevidste  Karakterer,  bliver  smaatskaarne  og  ubetydelige  med  dette  evige  Udstyr  af  mildt 
skinnende,  fugtige  Øjne  og  optrukne  smilende  Mundvige,  som  i  Juels  Kunst  bliver  ligesaa 
stereotypt  som  Rosenkinder  og  Liljenakke  hos  en  Efter-Romantiker.  —  Og  dog  ejer  denne 
Portrætkunst  trods  alt  en  Stemning,  som  man  vanskelig  irigør  sig  for;  gennem  al  Fernis  og 
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Mode,  gennem  Smilenes  tomme  Sodhed.  lyser  der  undertiden  noget  hvggeligt  hjemligt  og 
kendt  trem;  Kunstneren  har  evnet  at  finde  under  den  tomme  Selskabsmaske  Bud  fra  Sind, 
der  var  som  hans  eget.  bløde  og  milde,  al  en  egen  stiliærdig  Danskhed,  som  han  er  den 
første  af  vore  Malere,  der  har  haft  Følelse  for  og  givet  Udtryk  i  sin  Kunst. 


Jui-l:  Fru  Gertrud  Hage. 

Kunsimuscci. 


Det  er  ikke  vanskeligt  blandt  Juels  danske  Portr.eter  at  udvælge  dem.  man  holder  mest 
af  Frennnest  i  hans  Kunst  staar  her  de  Billeder,  hvor  dette  store  Hjertemenneske  .selv  havde 
sit  Hjerte  mest  med:  i  Billederne  fra  hans  Hjem  og  hans  nærmeste  Kreds.  Der  er  dette  lille 
mageløst  hyggelige  Billede,  nydelig  komponeret  og  delikat  malet,  af  ham  selv  siddende  toran 
Staifeliet  med  sin  Hustru  ved  sin  Side.  Der  er  de  alt  omtalte,  oftere  af  Juel  gentagne.  For- 
træ-ter af  hans  Moder  og  Stilfader,  tarv  elige  bondeklæ-dte  Folk,  men  med  hvert  Tnvk  lysende 
af  et  enfoldigt  Hjertes  rene  og  troskyldige  Bravhed.  Der  er  endelig  den  kostelige  lille  Skitse 
af  Kunstnerens  lem  Børn  i  en  Have,  et  \'idnesbyrd  blandt  flere  mellem  hans  Skitser  om  en 
Sans  for  Farvernes  l\  riske  Samklang  og  om  en  overlegen  ogaandfuld  »Personlighed«  i  hans 
Pensel,  som  gaar  langt  ud  over  hans  egen  Tid.  Mod  dette  friske  Mesterskab  i  hans  Skitser 
kan  .selv  de  bedst  malte  af  hans  færdige  Billeder  ikke  staa  Maal,  hvor  tin  i  Farve  og  hvor 
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smidig  i  Behandlingen,  de  end  er.  Han  har  der  dog  jævnhg  givet  efter  for  Tidens  ufriske 
Hang  til  Pyntelighed  og  Glathed,  som  tor  den  stod  som  den  ypperste  kunstneriske  Gen- 
nemlorelse. 

Skulde  man  blandt  de  Portræter. at  alle  Aldre  i  begge  Køn,  som  Juel  udførte,  give  Prisen 
til  det  ene  Kon  frem  for  det  andet,  maatte  det  vel  blive  Kvinderne,  som  hans  Kunst  bedst 


Juel:  Levkøjer  og  Nelliker. 

'l'ilh.  Hr.  Posifuldniægtifi  Just  Wilde. 


har  skildret,  og  af  de  forskellige  Aldre  særlig  Barndommen  og  Ungdommen.  Hans  Skønheds- 
sans havde  Øjet  mere  opladt  for  det  bløde  og  runde  end  for  det  skarpe  og  kantede ;  i  Billederne 
af  Ungdommen  savnes  mindst  den  Indtrængen  i  Karakteren,  som  han  oftest  gaar  let  hen 
over,  her  falder  ogsaa  det  smilende  og  indladende  naturligst  og  rimeligst.  Har  han  maaske 
ikke  senere  malet  et  saa  indtagende  Ungpigeportræt  som  det  før  hans  Rejse  udførte  af  Søsteren 
Anne  Sophie  med  det  allerkæreste  uskyldige  Blik  i  de  runde  Øjne  og  den  sødeste  lille  Mund, 
har  hans  Kunst  dog  et  rigt  Galeri  af  nydelig  og  yndefuld  kvindelig  Ungdom  fra  den  borgerlig 
mere  jævne  til  den  aristokratiske  sarte  og  fortinede.  Han  er  Mester  for  at  give  den  en  egen 
klar  og  lys  Ynde,  han  kan  male  en  blød.  rund  Kind  saa  skær  og  tin  som  et  Blomsterblad. 
Ikke  mindst  hans  fortrætfelige  Pasteller  ejer  denne  lysende  Sarthed.  —  Paa  Galeriet  hæ^nger 
de  tvende  Portræter  af  Abildgaards  Moder  og  Fru  Gerner  som  gode  Beviser  paa  hans  Evne 
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Jiiil:  Optrælvkciidc  Uvc|r. 

Kunstmusecl. 


til  at  gcngi\c  in.ipræ<^cdc  (jaminclkone-Karaktcrcr.  is.vr  cr  den  straniiiic  Itu  CcriKT  ct 
mærkclif^t  og  betydeligt  Portræt.  —  Som  de  sidst  nævnte  Malerier  er  de  fleste  af  Juels 
Portræter  Hrvstbilleder.  Naar  lian  sjæ-ldncre  malede  sine  Modeller  i  hel  Figur  og  flere 
sammen,  anordnede  han  gerne  snildrig  en  lille  Gcnrescenc.  et  hyggeligt  Sammenspil  mellem 
Personerne.  Iler  sidder  saaledes  Grevinde  Reventlow  ved  sit  Kniplebrædt  og  hendes  Mand 
træ-dcr  hen  ved  Siden  af  hende;  en  smukt  komponeret  (jruppe.  hvor  isæ-r  Greven  med  sit 
brede,  joviale  Ansigt  er  udmæ-rket  levende.  Afbildet  er  her  ogsaa  et  andet  al  hans  smukkeste 
Billeder  af  denne  Art:  det  Rybcrgske  Pamiliebillede.  hvor  særlig  den  gamle  Ryberg  er  en 
præ'gtig  Tvpe,  »i  den  gamle  Mand  er  en  Hæ-dersmand  udtrykt«,  som  Hoyen  sagde.  Som 
Landskabet  her  indgaar  som  et  betydningsfuld  Led  i  Kompositionen,  skete  det  ticre  hos 
Juel:  I  det  Raben-Levctzauske  Familiebillede  er  Scenen  en  Skovlysning,  hvor  den  lille 
Pige  bringer  sine  F'oræ-ldre  Markblomster,  i  et  andet  .\Lileri  plukker  de  unge  1-rokener 
Pingel  Blomster  i  en  Have. 

Denne  Landskabsstaffage  i  Portr.vtbillederne  iorer  os  lige  over  til  Juels  Virksomhed  som 
Landskabskunstner.  I  et  af  hans  mest  stemningsrige  Portnuter  sidder  1-ru  Gertrud  Hage  i 
sin  helt  hvide  Dragt  stottende  sin  Arm  mod\'induets  Karm  og  stirrende  ud  i  Parken  udenfor. 
Som  hun  sidder  der  og  hendes  stt)re  folsonnne  niorke  Øjne  skuer  ud  i  Aftenens  Fred  og 
hendes  Sjæ'l  fvldes  af  dens  Stemning,  er  hun  ]o  selve  Jens  Juels  Landskab.skunsts  Muse. 
Svmbolet  paa  hans  egen  sjæ'l fidde.  folsonnne  Xatur.sansning.  Ogsaa  han  har  —  som  hun  — 
mere  pa.ssivt  lade  sig  »tage  af  Landskabets  Stenniing  end  han  aktivt  har  tilegnet  sig  det 
som  en  Opgave,  han  skulde  gore  sig  Rede  for  paa  ethvert  Punkt.  Derfor  er  da  ogsaa  Stem- 
ningsanslaget  altid  sandt  og  inderligt  i  hans  Landskaber;  med  Enkelthederne  maatte  han 
derimod  se  at  klare  sig  saa  godt  han  formaaede.  med  hvad  han  kunde  forsyne  sig  med  Ira 
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Juel:  Udsii^t  over  Lille  Helt. 

l"horv.ilJsciis  Museum. 


Tr;Klitioiicns  Lager.  Enkcltstiidicr  luir  han  sikkert  ikke  gjort,  haii.s  Landskaber  er  utvivksomt 
udelukkende  »Erindringskunst«.  —  Men  som  denne  Erindring  bevarede  Indtrykket  af  Land- 
skabet friskt  og  trofiist,  saadan  genskabte  han  det  i  sine  smaa  Billeder,  saa  de  virker  selv  paa 
os,  hvem  dog  de  mange  usande  Traditionsrekvisiter,  »Baumschlag«  m.  m.  maa  støde,  ved 
deres  d\-be  og  inderlige  Naturfølelse.  — Allerede  i  Gent  havde  Juel  malt  enkelte  Landskaber, 
men  dog  ret  upersonlige;  i  Kompositionen  laante  han  gerne  et  af  Claude  Lorrains  Forgrunds- 
træer  til  P3'nt.  Men  hjemkommen  og  ved  Samlivet  med  den  danske  Natur  krænger  han 
mere  og  mere  alt  det  udvendig  lærte  af  sig  og  naar  i  sine  sidste  Billeder  en  Jævnhed  og 
Enkelthed  i  Opfattelsen  af  sine  Motiver,  som  er  fjern  fra  al  Konveniens.  Mærkelig  nok 
søgte  den  stille  og  fredelige  Juel  ikke  sjældent  sine  Motiver  i  stærkt  dramatiske  Begivenheder 
ude  i  Naturen:  »Tordenvejr  højt  oppe  mellem  Bjergene«,  »Tordenregn  nedstyrtende  i 
Havet«,  »Optrækkende  Uvejr«  o.  lign.  er  saadanne  Emner.  Med  hvor  stor  en  Sikkerhed 
han  kan  anslaa  saadan  en  Stemning,  hvor  genialt  antydningsvis  han  giver  et  Helhedsbillede, 
viser  »En  Bondegaard  ved  optrækkende  Uvejr«  (i  den  kgl.  Malerisamling).  Det  er  den 
pludselige  Hvirvelvind  før  Uvejret.  Træets  Blade  skælver  og  »vender  sig«,  Røgen  fra  Skor- 
stenen slaar  ned.  og  Duerne  tumler  forvildede  om,  blændende  hvide  mod  den  opskydende 
mørke  Uvejrssky.  Her  er  med  disse  ganske  smaa  Midler  givet  et  Anslag  af  saa  usvigelig 
Sikkerhed,  at  Stemningen  er  der,  overbevisende  sand  og  levende.  Hyppigere  end  disse 
Uvejrsbilleder  er  dog  de  venlige  og  idvlliske  Motiver  fra  Jægerspris  og  Fredensborg,  fra 
Middelfart  og  Hindsgavl.  Vinter  og  Sommer  skildrer  han,  og  alle  Dagens  Tider,  fra  før 
Solen  staar  op  og  til  den  er  gaaet  ned  og  Landet  ligger  sløret  i  Aftenens  bløde  Skær,  indtil 
Natten  kommer  og  Landskabet  drømmer  i  Maanelyset.  Skønnest  og  fyldigst  giver  han  dog 
maaske  Sommereftermiddagen  med  dens  klare  varme  Lys.  Som  i  Udsigten  over  Lille  Belt 
fra  en  Højde  ovenfor  Middelfart,  et  mageløst  vidtspæ-ndende  Sceneri  med  Byens  røde  Tage 
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i  Kreds  oni  Kirken  mellem  Markernes  grønne  Tavl,  med  det  lysende  Belt  mellem  bugtende 
Kyster  under  den  lyse  Sommerhimmel;  en  skønnere  Forherligelse  af  vor  smilende  Sommer- 
natur kan  ikke  tænkes. 

I  mere  udpræget  Grad  end  som  Portrætkunstner  er  Juel  som  Landskabsmaler  dansk. 
Skulde  der  end  et  stort  Arbejde  til,  et  trof;tst  og  ihærdigt  Studium  af  det  individuelle  i  den 
hjemlige  Natur,  en  Indlevelse  med  det  enkelte  og  det  smaa.  før  dansk  Landskabskunst 


Juel:  Dnnscbakken  vud  Sorgenfri. 

Tilli.  Ur.  Grosserer  Grun. 


naaede  til  fuld  Beherskelse  af  sin  Opgave,  og  har  Juel  kun  saare  lidet  været  1-oregangsmand 
i  dette  Studium,  saa  er  han  dog  den  forste.  der  har  lyttet  sig  ind  til  denne  Naturs  milde 
Klange  og  følt  dens  blode  Kvtmer. 

Altfor  tidlig  mistede  dansk  Kunst  denne  rige,  ly.se  og  lykkelige  Begavelse:  han  blev  kun 
57  Aar  gammel  (døde  d.  27.  December  1802).  Den  Gkvde,  han  havde  fundet  ved  Udøvelsen 
af  sin  kunstneriske  (ierning.  denne  Glæde  fornemmes  den  Dag  i  Dag  gennem  den  Friskhed 
og  det  Liv,  hans  bedste  Ting  ejer.  Om  en  Kække  ligegvldige  og  konventionelle  Portræ-ter 
end  uden  Savn  kunde  undværes  af  hans  Produktion,  saa  er  hans  Ungdomsportræter,  hans 
Skitser  og  hans  Land.skaber  dog  tilstrækkelige  \'idnesbvrd  i  lige  Grad  om  hans  store  med- 
fødte Gaver  og  om  den  høje  kunstneriske  Kultur,  han  gennemdvrkede  dem  til.  —  Abildgaards 
plastiske  Krait.  Juels  maleriske  Ynde.  den  førstes  stiire  klassiske  Stil  i  sin  Menneskefrem- 
stilling, den  sidstes  Fvlde  og  Sødme  i  sin  Farve,  det  er  det  højeste  dansk  Malerkunst  naaede 
til  indenfor  den  aarhundredgamle 'Fradition.  naaede  i  den  sidste  Time,  for  Broerne  kastedes 
af  og  en  nv  Udviklings  Tid  begyndte. 
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CarsU'iis:  l'ingal  og  Loda. 


In^cn  af  AbildgiUTi'ds  og  Juels  samtidige  Kunstfæller  kan  paa  langt  nær  naa  Maal  incd 
dem  i  kunstnerisk  Betydning.  Een  vilde  der  dog  have  væ-ret,  som  værdig  vilde  staa  dem  ved 
Siden,  eller  snarere  overgaa  dem,  om  vi  med  Rette  kunde  regne  Asmus  Jakob  Carstens  for 
Dansk.  Eller  rigtigere,  thi  han  var  jo  Dansk  som  født  (d.  lo.  Maj  1754)  i  St.  Jørgensby  nær 
ved  Slesvig,  om  vi  med  Rette  kunde  skrive  hans  Kunst  ind  som  en  Part  af  vor  Kunsts 
Historie.  Men  selv  om  Carstens,  da  han  var  kommet  til  Berømmelse,  ikke  fornægtede  sin 
nordiske  Oprindelse  —  ex  Cliersoneso  Cinibrica,  som  han  føjer  til  sin  Signatur,  —  saa  er 
det  ikke  denne  Stedsbetegnelse,  der  betegner  hans  Kunsts  Fæ^dreland,  saa  meget  som  hint 
RoDia,  hvorhen  al  hans  Tragten  og  al  hans  Læ-ngsel  gik,  og  hvor  først  alle  hans  digteriske 
Syner  bleve  forløste  i  kunstnerisk  Virkeligiied,  da  han  gennem  sine  trange  Arbejdsaar  endelig 
havde  tjent  sig  til  sin  Rachel.  —  Disse  trange  Arbejdsaar  hører  delvis  vor  Kunsts  Historie 
til,  men  spørges  der  udtrykkelig  om,  hvor  meget  disse  Aar  egentlig  betød  for  Carstens'  Ud- 
vikling, maa  Svaret  nødvendigvis  blive,  at  han  uden  Forskel  vilde  have  kunnet  leve  dem 
lige  saa  vel  i  et  andet  Land  som  i  Danmark,  thi  hans  fuldt  udviklede  Kunst  bærer  slet  intet 
Mæ'rke  af  noget  dansk  eller  blot  Spor  af  Paavirkning  fra  samtidig  dansk  Kunst.  —  Som 
han,  medens  han  boede  i  Slesvig  og  senere  var  i  Vinkyperlære  i  Eckernførde  i  fem  Aar, 
alene  —  og  saa  at  sige  fra  bar  Bund  —  maatte  vinde  sin  egen  kunstneriske  Erkendelse  frem 
at  alle  de  tilfældige  Stumper  og  Stykker  Kunst,  han  traf  paa  sin  Vej ;  som  han,  for  hver 
Gang  han  fandt  Vidnesbyrd  om  større  og  mægtigere  Kunst,  selv  maatte  uddybe  og  forædle 
denne  Erkendelse,  saaledes  gik  det  ham  egentlig  altid,  ogsaa  da  der  efter  hans  Ankomst  til 


ABILDGAARDS  OG  JUELS  TID. 


Erik  Pdiifhfn:  C.  F.  Stanley. 

Kunsukademiet. 


København  (1776)  var  blevet  Mulighed  for  ham  for  at  finde  Udvikling  gennem  I.ærere.  der 
sad  inde  med  Tidens  bedste  kunstneriske  Kultur.  Rller  i  hvert  Hald  een  Lærer.  Abildgaard. 
Carstens  mente  selv,  at  han  hos  denne  kunde  lære  Malerkunstens  tekniske  Færdigheder, 
men  Abildgaard  saa'  hurtig,  at  Carstens  Evner  ikke  laa  for  det  maleriske,  og  søgte  han 
muligvis  af  Interesse  for  den  »lille  Holstener«s  rigt  lovende  Muligheder  at  knytte  ham  til 
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sig  og  at  retlede  ham,  saa  gjorde  snart  Bruddet  mellem  Carstens  og  Kunstakademiet  (Jvfr. 
Weilbach)  en  Ende  paa  dette  Forhold,  som  dog  sikkert  ingen  Indflydelse  vilde  have  haft  paa 
Carstens  Kunst.  Thi  han  hørte  ikke  til  dem,  der  kunde  modtage  nogens  Hjælp  til  sin  kunst- 
neriske Opdragelse,  han  maatte  selv  hnde  sig  Vej;  som  Ledestjerne  for  ham  var  alene  den 
antike  Kunst.  Iblandt  den  lille  Samling  Afstøbninger  i  »Antiksalen«  fandt  han  sine  Drømme 
om  den  store  Kunst  virkeliggjorte,  dér  flindt  han  en  Bekræftelse  og  Bestvrkelse  paa  sin  Higen 


Erik  Pauelicn:  Genrebilledu. 


mod  de  højeste  Idealer,  disse  Afstøbninger  blev  hans  eneste  rette  Lærere  under  hans  næsten 
syvaarige  Ophold  i  København.  Alt  da  udførte  han  enkelte  større  Kompositioner,  men  de 
har  neppe  haft  Betydning  ud  over  det,  at  de  var  Øvelser  for  ham  i  at  komponere.  Mest  gik 
han  i  disse  Aar  og  samlede  Stof  ind,  udviklede  ved  Beskuelse  af  de  antike  Afstøbninger  sin 
Formfølelse,  fyldte  sin  Sjæl  med  rige  digteriske  Syner  gennem  Læsning,  drømte  sig  ind  i 
Templets  Allerhelligste,  medens  han  for  at  skaffe  sig  Brødet  holdt  en  beskeden  Plads  i  dets 
Forgaard  ved  at  tegne  Portræter.  Men  disse  nette  og  pilne  Rødkridtstegninger  eller  Olje- 
billeder,  som  hører  hans  Københavnerperiode  til,  betyder  jo  intet  i  Carstens  Produktion, 
saadan  som  vi  kender  den  fra  senere  Tid,  efter  at  hans  Personlighed  var  naaet  til  fuldt 
kunstnerisk  Gennembrud.  Da  hans  Genius  løftede  sine  Vinger  til  Flugt,  var  han  længst 
over  alle  Bjerge,  og  han,  der  slet  intet  havde  modtaget  fra  dansk  Malerkunst,  kom  heller 
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ikke  til  at  virke  paa  denne  som  nogen  Fornyer;  vi  kan  her  se  bort  fra  hans  Forhold  til 
Thorvaldsen. 

Kan  vi  saaledes  ikke  skrive  Carstens  ind  blandt  de  danske  Kunstneres  Tal  fra  denne  Tid. 
er  der  —  som  alt  sagt  —  kun  ringere  Begavelser  blandt  de  Malere,  der  er  samtidige  med 
Abildgaard  og  Juel.  Utvivlsomt  den  mest  talentfulde  mellem  disse  var  Hrik  Patiehen.  Men 
indtil  nyere  Undersøgelser  bringer  fyldigere  Oplysninger  om  hans  Udviklingsgang,  synes 
det  vanskeligt  at  fastslaa  det  centrale  i  hans  \'irksomhed,  vanskeligt  med  blot  nogenlunde 
Sikkerhed  at  blive  klar  over  hans  kunstneriske  Karakter.  Som  han  nu  staar  for  os.  fore- 
kommer det.  som  om  han  har  prøvet  sit  Talent  paa  mange  I'elter  uden  nogensinde  ret  at 
have  fundet  det  Omraade.  hvor  han  formaaede  at  samle  sig  til  en  virkelig  kunstnerisk  Daad, 
ligesom  det  synes,  som  om  han  har  været  undergivet  mange  forskelligartede  Paavirkninger 
fra  udenlandsk  Kunst,  uden  at  han  gennem  dem  naaede  til  at  sammenarbejde  sin  egen,  fuldt 
personlige  Stil.   l'odt  i  Bygom  i  Jylland  d.  i  .}.  Oktober  1749  og  rimeligvis  af  Bonde- 

slægt, forlod  Pauelseu  ,ih  st)m  Dreng  sin  Hjemstavn  og  arbejdede  sig  frem  til  København 
ved  at  male  Kister  for  Bønderne.  I  Hovedstaden  kom  han  i  Malerlære.  gik  samtidig  paa 
Akademiet  og  opnaaede  hurtigt  de  fornødne  Medailler  (den  store  Guldmedaille  1777).  men 
Akademiet,  der  ikke  syntes  at  have  været  ham  videre  bevaagen.  kunde  ikke  »erklære  sig 
paa  nogen  fordelagtig  Maade  om  Pauelsen«,  da  han  søgte  Rej.sestipendium.  Han  fik  dog 
Løfte  om  et  saadant.  og  da  han  ved  Giftermaal  fik  Formue,  rejste  han  uden  at  afvente  dette 
for  egen  Regning  til  1-rankrig  og  Italien  (1780—83).  Aaret  efter  .sin  Hjemkomst  blev  han 
Medlem  af  Akademiet ;  hans  Medlemsstykke.  de  tre  nordiske  Rigers  Forening  ved  Calmar- 
Unionen.  er  unægtelig  ikke  noget  godt  Arbejde,  men  der  er  dog  i  enkelte  af  Figurerne  en  egen 
blød  og  graciøs  1-inhed  i  Linjerne  -  De  historiske  Opgaver.  Pauelsen  havde  .syslet  med 
før  og  under  sin  Udenlandsrejse,  dyrkede  han  (bortset  fra  hans  Medlemsarbejde)  ikke  mere 
etter  sin  Hjemkomst,  og  der  var  dog  her  —  trods  allehaande  Løjerligheder  —  Antydning 
af  Fvne  til  at  give  historiske  Genrebilleder  paa  en  jævn  og  ligefrem  \'is  som  Kost  tor  Menig- 
mand. Høyen  fortæller  da  og.saa,  at  disse  Billeder  —  Præsten  Hans  Madsen  hos  Daniel 
Raiu/au.  Anne  Colbjorn.sen  i  Xorderhøug  Præ.stegaard,  Rolf  Krake,  der  saa  ud  »som  en 
Skorstensfejer.<.  og  H,  Ig.      i  Kobberstik  hang  rundt  omkring  paa  \'æggene  hos  Borgerfolk. 
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Men  han  tilføjer,  at  efter  Pauelsens  Hjemkomst  svinder  alt  Liv  af  hans  Kunst  og  formoder, 
at  »Sygdommen  maa  allerede  den  Gang  have  været  i  Kroppen  paa  ham;  han  døde  alt  1790 
som  en  ung  Mand«.  Om  denne  Formodning  om  et  nedbrudt  —  sjæleligt  —  Helbred,  der 
til  sidst  drev  ham  til  Selvmord,  han  drælite  sig  ved  at  springe  ud  af  Vinduet,  om  denne 
Formodning  er  mere  holdbar  end  de  fantastiske  Rygter  om  »Kunstner-Nid«  og  »den  blege 
Avind«,  som  hans  sørgelige  Død  gav  rigelig  Næring,  kan  nu  næppe  afgøres.  Weinwich,  der 
i  sin  Kunsthistorie  ofFrer  ham  mere  Omtale  end  nogen  anden  samtidig  Kunstner,  gør 
Pauelsen  til  et  Offer  for  en  ubarmhjertig  Medbejler.  »Om  intet  andet  Beviis  var  for  hans 


Erik  Pauelsen:  Ud.sigt  mod  Frederiksberg  Kirke  og  Slot. 

Kunstrrmscet. 


store  Xaturgaver,  hans  Flid,  og  hvad  han  spaaede  engang  at  blive  til;  saa  er  de  Kabaler, 
man  opfandt,  og  satte  i  Gang  mod  denne  fromme  Mand,  nok  for  at  overbeviise  enhver,  at 
han  maae  have  staaet  nogen  i  \'eien,  der  har  frygtet  for  hans  Arbeider,  at  de  kunde  blive 
dem  hinderlige,  saavel  i  Henseende  til  deres  indre  Værdie,  som  ogsaa  Indtægten.  Listigen 
fik  man  ham  endog  ved  Herre-V^tlde  og  Indflydelse,  dreiet  af  fra  Maleriet  for  nogen  Tid, 
hen  til  Kobberstik-Kunsten  .  .  .«  Kronprinsen  (Frederik  VI),  som  man  havde  bibragt  Troen 
paa  Pauelsens  Martyrium,  befalede,  at  der  skulde  købes  saa  mange  som  mulig  af  hans  store 
Billeder  paa  Statens  Regning.  Disse  Billeder  vil  dog  næppe  væ-re  i  Stand  til  at  genoprejse 
Pauelsens  kunstneriske  Minde;  de  er  da  ogsaa  med  Rette  forlængst  havnede  paa  dansk 
Kunsts  Deportationssted,  Kronborg. 

Det  er  i  sine  Portræter,  Landskaber  og  smaa  Genrestykker,  at  hans  Kunst  er  os  mest 
sympatetisk.  Uden  at  eje  nogen  særlig  udtalt  Sans  for  Karakteristik,  virker  enkelte  af  hans 
Portræter  vindende  ved  en  egen  nobel  og  fin  Opfattelse.  Hans  sjælfulde  Selvportræt  med  et 
Skær  af  Tungsind  over  de  rene  Træk  eller  det  holdningsfuldt  og  elegante  Billede  af  C.  F. 
Stanley  i  den  røde  Frakke,  hører  til  de  bedste  fra  hans  Haand.  Mindre  friske  i  deres  noget 
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Hove  Sodli^hcd  cr  hans  Kvindeportræter;  han  var  dér.  som  bl.  a.  Portrætet  af  hans  Hustru 
med  det  svømmende  Bhk  og  med  Dragtens  »tilfældige«  stærkt  blottende  Anordning  viser, 
ikke  upaavirket  af  hine  Greuze'ske  hjæ-Ipeløsc  Uskyldigheder,  der  paraderer  med  deres  ube- 
hagelige Blanding  af  Sentimentalitet  og  Sensualisme.  —  Af  hans  Landskabskunst  formaar 
vi  ikke  ret  at  skatte  hans  norske  Prospekter,  som  Samtiden  priste  som  »stiaalet  ud  af  selve 


C.  A.  Loi  ful:i-u :  l"rii  'rutcin. 

'rilh.  I'rii  Anna  l-riscli. 


Naturen  <.  Det  cr  kun  overfladiske  Rejseindtrvk.  dis.se  Prospekter,  som  han  ogsaa  udgav  i 
Kobberstik,  aftrykte  med  deres  >>vedborlige  l-'arver«.  Mere  sand  Xaturfolelse  rober  de  danske 
Landskabsbilleder.  Man  maa  ganske  vist  ikke  drage  Juels  Landskaber  for  stæ-rkt  frem  til 
Sammenligning,  thi  Pauelsen  ejede  intet  af  den  rige.  folsonime  Stemningsiylde.  at  den  lykke- 
lige umiddelbare  Natursansning,  der  hos  Juel  bringer  det  konventionelle  i  Enkelthederne  i 
Forglemmelse.  Hos  Pauelsen.  hvis  Landskaber  ikke  som  dennes  er  i  eet  Drag,  vil  alt  det 
stykkevis  usande  og  traditionelle  ikke  ret  blive  nogen  levende  .sand  Helhed.  Men  der  tindes 
dog  i  disse  Værker  fra  hans  Haand  en  vis  mild  Ynde.  i  Billederne  fra  Fursøen,  i  Linjernes 
dekorative  Holdningen  egen  langlig  blod  Rytme,  som  vi  genføler  som  ejendommelig  dansk. 
—  Hyggeligst  og  mest  indtagende  i  hans  Kunst  er  dog  sikkert  hans  smaa  Genrestykker.  De 
to  Smaabilleder  (i  Kunstmuseet),  som  efter  Traditionen  forestiller  Scener  af  hans  eget  Liv, 
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Hans  Hansen:  C.  A.  Lorentzen. 

Kunstakademiet. 


er  vistnok,  naar  alt  kommer  til  alt,  de  Arbejder,  hvor  Malerens  Evner  har  gjort  bedst  Fyl- 
dest. I  »Frieren«  og  »Overraskelsen«,  som  man  maaske  kunde  døbe  de  to  Smaastykker  i 
Samklang  med  Langes  nydelige  lille  Beskrivelse  af  dem  i  »Nutidskunst«,  i  disse  Smaastykker 
aabenbarer  Pauelsen  sin  naive  og  følelsesfulde  Sjæl  paa  den  smukkeste  Maade.  Og  kan  der 
end  med  Hensyn  til  Udførelsen  rettes  Anker  mod  den  svage,  lor  den  unge  Dames  Ved- 
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kommende  næsten  dilettantiske  svage  Tegning,  saa  vejes  de  dog  let  op  ved  Farven  med  dens 
kostelige  Klarhed  og  Dybde,  med  dens  paa  en  Gang  sarte  og  fyldige  Harmoni. 

Er  det  vanskeligt  at  fatte,  hvorfor  Pauelsens  elskværdige  Talent  ikke  fandt  Paaskønnelse 
før  efter  hans  Død.  er  det  ikke  mindre  ufatteligt,  hvordan  det  er  gaaet  til.  at  en  Kunstner- 
Tarvelighed  som  (Jliristia)i  Aii^iisl  Lorentzen  (1749  — 1828)  naaede  frem  til  Popularitet  og 
tilvejrs  paa  den  officielle  Rangstige,  idet  han  blev  Professor  (1803)  og  Direktør  ved  Aka- 
demiet. Det  er  ikke  saa  meget  Taicntløsheden.  som  han  delte  med  saa  mange  andre,  der  er 


Gebaiter:  Ved  Landsbykroen. 

Tilh.  lir.  Kaiiiiiicrjiinkcr  C.  v.  Bornciiidnn. 

det  mest  fornærmende  ved  hans  Hilleder,  det  er  langt  mere  det.  at  der  ingensinde  i  hans 
Ting  fornennnes  en  eneste  (jran  æ-rlig  Drift  til  Kunst,  lians  Arbejder  raaber  til  Himlen  at 
Iiiteresseloshed.  fordi  han  aldrig  syntes  at  have  haft  noglt  paa  Hjerte,  noget  at  taa  trem  med 
dem.  Maaske  havde  den  .Slojhed  og  Slaphed,  som  er  det  mest  karakteristiske  i  hans  Kunst 
ved  Manglen  af  anden  Karakter,  ikke  pneget  denne  fra  forst  af  Da  han  kom  hjem  1782 
efter  en  treaarig  Rej.se  i  Holland.  Belgien  og  1-rankrig,  vakte  han  Opsigt  med  »den  gamle 
Savoyard«  i  Greuzes  Maner,  og  hans  første  Portræter,  der  maaske  bar  Spor  af  hans  Studier 
og  Kopier  af  flamsk  Kunst,  indbragte  ham  hos  den  altid  mere  galante  end  nøjeregnende 
Samtid  den  Kompliment,  at  han  var  en  dansk  van  Dyck.  Men  har  der  væ-ret  en  Stræ-ben 
efter  Udvikling  hos  Lorentzen,  er  den  tidlig  afgaaet  ved  Døden.  Han  gled  snart  ned  til 
at  blive  en  tnerlladisk  Hurtigmaler,  en  tarvelig  og  billig  Leverandør  til  et  stort  og  saare 
nøjsomt  Publikum,  hvis  kunstneriske  Kultur  var  ingen,  og  som  dertor  var  evig  tilireds  med 
det  »fortæ^llende«  Lidhold  i  Lorentzens  Billeder  uden  at  ane  noget  om  deres  aandelige  Tom- 


c.  F.  Høyer:  Hero. 

Kunstmuseet. 


hed  eller  kunstneriske  Stilløshed.  Hans  talrige  Historiemalerier  med  Emner  at  dansk  Historie, 
hans  Genrebilleder  og  norske  Prospekter  med  ustyrlige  Vandfald  var  alle  lige  tom  Kunst, 
jammerligst  er  maaske  hans  Scener  af  Holberg  (»som  vil  forskaffe  ham  megen  Ære,  og  maa- 
skee  større  hos  Efterkommerne,  end  hos  hans  Tidsalder«,  mener  den  taknemmelige  Samtid). 
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Han  synes  dér  ikke  cn  Gang 
at  have  bevaret  de  simpleste 
Regler  for  et  Billedes  Kom- 
position, som  dog  ellers  var 
en  Ting,  selv  de  ringeste  den 
Gang  »kunde«  ret  godt.  • — 
Høven  har  givet  et  mageløst 
karakteristisk  Portræt  af  Lo- 
rentzen, et  Portræt,  der  vel 
er  fra  hans  Affæ'ldigheds  Pe- 
riode, men  dog  kan  gæ'lde 
som  træ'rtende  lor  hans  kunst- 
neriske Fysiognomi  i  det  hele 
taget:  »Han  var  en  god.  ja  en 
ejegod  gammel  Mand.  der 
skulde  male,  og  som  blev  ved 
med  at  male  indtil  en  Anden 
maatte  give  ham  Penselen  i 
Haandcn  og  hjx'lpe  ham  til 
at  faa  Armene  hævet,  og  han 
maatte  samle  al  sin  Kraft  for 
at  faa  Lyspunktet  paa  det  rette 
.Sted.  Det  at  male  var  bleven 
ham  en  barnlig  Leg;  han  kun- 
de ikke  undvæ're  det,  og  lige- 
som han  malede  Holberg  paa 
én  Dag,  .saaledes  malede  han 
Tyrker  og  Græ'ker  og  HN-rden 
afTolosa  den  næ-ste  Dag,  eller 

Kongen  ved  f  akkelskin.  Altsammen  af  én  l\)tte.  Alt  lige  godt  eller  lige  slet.  Men  alle  for- 
nøjede sig  over  den  gamle  Mand.  der  hver  Dag  morede  sig  med  at  niale>  .  Dette  Billede  af 
en  Mand,  der  trolig  daglig  nuslede  med  sin  Kunsts  Wvrktoj  af  gammel  \'ane  og  med  en 
fortræ-rielig  ,Samvittighed,  fordi  han  ikke  havde  Bcvid.stheden  om  godt  eller  ondt.  kunstnerisk 
set,  dette  Billede  giver  fuldstændig  Besked  om  Arten  og  \'æ'rdien  af  Lorentzens  Kunst.  At 
hans  Virksomhed  som  Læ'rer  ved  Akademiet  næ'ppe  har  vædret  mere  væ-rdifuld.  derfor  har  vi 
igen  Høyens  Ord:  »Naar  han  om  \'interen  kom  paa  Akademiet  i  sin  grove  Kalmuksfrakke. 
saa  gjøs  det  i  den  Elev,  som  skulde  have  hans  Undervisning,  da  han  saa  vidste,  at  hans 
Tegning  var  ødelagt;  thi  naar  han  rettede  paa  det  Øverste  af  Tegningen  viskede  han  det 
Nederste  ud,  og  alt  eftersom  han  viskede  det  ud.  sagde  han:  ^> Det  er  bravt,  det  er  godt.« 
Jeg  ved  det  af  Konstnere.  som  det  er  passeret  med.  Det  mest  taalelige  blandt  Lorent- 
zens X'æ'rker,  er  vel  nok  enkelte  af  hans  Portræ-ter;  \ox  van  Dyck-  er  rigtignok  hvppigst 
meget  Hov  i  sin  Tegning  og  Kolorit,  men  havde  han  meget  udpræ-gede  karakterfulde  Mo- 
deller lor  sig,  gik  han  dog  ikke  helt  fejl  i  sin  Karakteristik,  som  i  det  her  gengivne  Billede 
al  den  struttende  Lru  Tutein. 

Om  Hans  Hiinsoi  (1769 — -1828)  end  ikke  var  noget  .større  Lys  end  Lorentzen,  saa  tor- 
tjener han  dog  visselig  mere  Sympati  som  den,  der  øjensynlig  har  kæ'mpet  bravt  for  at  faa 
det  mest  mulige  ud  af  sine  Evner.  Han  skriver  om  jens  Juel,  som  var  hans  store,  uopnaae- 
lige  Forbillede:  »Naar  jeg  ser  denne  Mands  Arbejder,  saa  falder  Modet  tenunelig  paa  mig. 


C  D.  l-'ritzsch:  En  Kurv  med  Bfoiubter. 

Tilh.  Hs.  KliS;.  lli>ji.Mcrcl>.in-.ti!i.iriu^  I'.  Kcicli, 


172 


KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


thi  han  er  stor  og  stærk  i  sit  Fag;  over  al  Maadc  skont  var  det  Stykke,  hvorpaa  han  malede 
.  .  .  «.  Han  havde  kun  altfor  vel  Grund  til  at  tabe  Modet,  thi  alt  Slid  og  Slæb  kunde  ikke 
erstatte  de  manglende  Naturgaver.  Da  han  kom  hjem  1805  efter  at  have  væ-ret  otte  Aar 
borte  i  Udlandet  for  at  »perfectionnere  sig«  som  Portræ>tmaler,  var  hans  Perfektion  dog  ikke 
større  end  at  han  to  Gange  forgæves  maatte  løbe  Storm  paa  Medlemsvæn'digheden  ved 
Akademiet,  den  han  endelig  opnaaede  1809  bl.  a.  ved  det  her  gengivne  Portræt  af  Lorentzen. 

Aaret  efter  søgte  han  uden  Held  Professoratet  i  Malerkunst  efter  Abildgaard.  Endnu  en 
Gang  søgte  han  at  blive  Professor,  opnaaede  dog  ikke  sit  Ønske,  blev  imidlertid  Lektor  ved 
Akademiet  i  Perspektiv  og  Mathematik  1817,  men  maatte  allerede  fem  Aar  efter  afgive  Lek- 
toratet i  det  første  Fag  til  den  opdukkende  Stjerne,  Hetsch.  Samtidig  var  de  ha  Portræt- 
bestillinger, han  hidtil  havde  haft,  gaaet  fra  ham  til  Malerkunstens  nye  Lys,  Eckersberg. 
Saaledes  distanceredes  Hansen  efterhaanden,  saa  de  sidste  Aar  af  hans  Liv  blev  en  Kamp  i 
Nød  for  et  tarveligt  Udkomme  til  hans  talrige  Familie.  Han  havde  vel  ikke  fortjent  nogen 
sæn-lig  straalende  Lod  som  Kun.stner,  thi  han  naaede  aldrig  højere  end  til  en  middelmaadig 
Anstændighed;  han  levede  hele  sit  Liv  paa,  hvad  han  havde  tilegnet  sig  ved  Efterligning  af 
Juels  Kunst.  Men  som  hans  Tegning  var  tung  og  ubehæ'ndig,  hans  Farve  mat  og  uden  Fylde 
mod  dennes,  saaledes  forsøgte  han  forgæves  at  genskabe  noget  af  dennes  lette,  festlige  Ynde 
i  sin  Portrætopfattelse.  Hvor  lidt  det  lykkedes  ham,  viser  Portrætet  af  hans  Hustru,  der  dog 
horer  til  hans  bedste;  det  er  fattig  og  graa  Kunst  mod  hans  Mesters.  Blandt  de  mest  tiltalende 
af  hans  øvrige  Portræ'ter  er  hans  Selvportræ't;  det  er  ikke  uden  Karakter,  saadan  som  det 
giver  Billedet  af  tn  bekymret  Mand,  en  anstrengt  Mand,  hvis  gode  Viljes  Anstrengelser  kun 
altfor  ofte  glippede  ved  hans  Talents  Mangelfuldhed.  Hans  Hansen  har  unægtelig  større  Be- 
tydning i  dansk  Kunsthistorie  som  sin  Søns  Fader  end  gennem  den  Produktion,  han  aftvang 
sine  modvillige  Evner. 

Som  Hansen  fortsatte  Juel,  fandt  Abildgaard  en  Efterfølger  i  Christian  Fwdder  Høyer 
(1775  — 1855).  Han  var  —  eller  blev  anset  for  at  væ>re  —  en  usædvanlig  lovende  Begavelse, 
men  hvad  han  ejede  af  Evner  stivnede  hurtig  i  den  ødeste  Maner.  Han  mente  sig  at  være 
den  eneste  rette  Arvtager  af  Abildgaards  Plads  som  Historiemaler,  og  han  mente  at  bevare 
denne  Stilling  ved  med  sammenbidt  Energi  og  Trods  blindt  at  svæ-rge  til  sin  Lærers  Kunst- 
opfattelse. Saa  sent  som  i  1832,  da  det  første  Kuld  af  Eckersbergs  Elever  alt  var  flyvefærdige, 
skriver  han  i  sin  »Anmeldelse  om  mine  seneste  Arbeider«,  at  om  nogen  vil  tilstaa  hans  Ar- 
bejder Kunstværdi,  saa  kommer  det  af,  at  han  i  Kompositionen  bestræber  sig  for  »at  følge 
de  Principer,  der  vare  Abildgaard  ejendommelige«.  Men  han  ejede  slet  intet  af  sin  Mesters 
virkelig  store  Opfattelse.  Selv  i  hans  første  og  bedste  Arbejder  —  som  i  Hero,  der  spejder 
efter  Leander,  det  Billede  han  sendte  hjem  til  Akademiet  fra  Rom,  hvor  han  paa  Stipendium 
opholdt  sig  næ'sten  seks  Aar  —  selv  dér  er  det  tydeligt  af  Tegningens  Flovhed  og  Farvens  Fersk- 
hed, at  han  kun  havde  tilegnet  sig  den  »store  Stil«  som  udenad  lærte  Formler,  han  hverken 
havde  Personlighed  eller  kunstnerisk  Kultur  til  at  præge  med  sit  eget  Præg.  —  Da  han  kom 
hjem  fra  Rom,  blev  hans  Kunst  stedse  tommere  og  tommere,  samtidig  med  at  han  selv  blev  mere 
og  mere  pretentiøs  og  fordrede  for  sig  den  Førsteplads  i  Kunstnersamfundet,  som  han  mente 
sig  voksen  til.  Særlig  og  fremmest  stræbte  han  efter  en  Professorpost  ved  Kunstakademiet. 
Da  han  fik  Afslag  Gang  efter  Gang,  gjorte  den  indbildte  Forurettelse  ham  saa  harmfuld  og 
hensynsløs,  til  en  saa  arrig  Skændegæst  i  hans  Udtalelser  om  og  til  Akademiet,  at  dette  saa 
sig  nødsaget  til  at  ekskludere  ham  af  sine  Medlemmers  Tal  (1826).  Men  vedblivende  og  med 
en  Ihærdighed,  der  var  en  bedre  Sag  værdig,  fortsatte  han  med  sine  store  Emner  paa  store 
Lærreder  (han  anførte  rned  en  ren  barnagtig  Glæde,  hvor  store  i  Alenmaal  de  var)  og  med 
at  agere  Overdommer  i  alle  kunstneriske  Spørgsmaal;  i  Tide  og  Utide  kom  han  stikkende 
med  sine  »Anskuelser«  og  sine  »Formeninger«  og  sine  »uforgribelige  Meninger«.  I  sin 


ABILDGAARDS  OG  JUELS  TID 


173 


Kralzenslfin-Stub :  Selvportræt. 

Hirschsprung-s  Siiniliii^. 


personlige  Karakter  saa  vel  som  i  sin  Kunst  var  Hover  bleven  en  fuldstændig  Parodi  paa  den 
Kunstner,  under  hvis  Navn  og  med  hvis  Autoritet  han  søgte  at  dække  sin  egen  bedrovelige 
Tomhed. 

Saa  var  der  ganske  anderledes  Humør  og  Liv  end  i  disse  sidstnævnte  Figurmalere  i  en 
Kunstner  som  Dyrnialeren  C/irisliaii  David  Gehaiier  (lyj-j — 1831).  Naar  han  blev  anerkendt 
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som  vort  Lands  »forste  Dyre-  og  Kvægmaler«,  saa  er  dcmic  Titel  dog  noget  ufortjent,  hvis 
»første«  skal  betyde  mere  og  andet  end  den  i  sin  Tid  betydeligste.  Thi  der  var  jo  en  Stund 
frem  til  den  Tid,  da  en  dansk  Maler,  som  Lundbye,  drog  ud  paa  Landet  og  »opdagede« 
Hestene  og  Køerne,  saadan  som  de  virkelig  saa  ud  paa  vort  Lands  Marker  og  i  dets  Enge. 


Kratzi'iislfin-Sliih :  Mme.  l;i  Calmctte. 

Hirschsprungs  Samling. 


Gebauer  tog  sig  det  adskilligt  lettere.  I  Galerierne  hos  de  hollandske  Dyrmalere  havde  han 
torsynet  sig  med  sit  »Stof«,  een  Gang  tor  alle  lært,  hvordan  »Kvæ-get«  saa  ud,  og  selv  om 
han  mente  at  studere  efter  Naturen,  løb  dog  altid  det  tilktrte  ham  i  Penslen,  saa  det  blev 
Wouwermans  Heste  eller  Cuvps  Køer,  han  reproducerede.  Men  selv  om  denne  Lidrømmelse 
inaa  gøres,  bliver  der  dog  altid  tilbage  en  ægte  frisk  og  munter  Kunstnernatur,  en  Maler, 
der  øjensynlig  selv  har  moret  sig  kostelig  ved  at  »fortælle«,  og  virkelig  ogsaa  kunde  fortælle 
naivt  og  levende  paa  gammeldags  Maner  og  paa  sin  hollandsk.  Mangeartede  Motiver  be- 
handlede han.  ligefra  Kosakkampe  til  fredelige  Bondelivsscener.  Billeder  fra  Jagten  og  fra 
Livet  i  Stutterierne  og  ude  paa  Marken.  Og  overalt  røber  hans  Ting  et  sikkert  malerisk  Blik, 
der  særlig  viser  sig  i  hans  lette  og  følsomme  Behandling  af  Luft  og  Lys  (som  i  hans  Med- 
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Kralzt'iisleiii-Sliih:  Amor  ug  Fsyclie. 

Glvpiotcket. 


Icnisstykkc  »Kvæg.  der  sogcr  Hvile«  i  Kunstakademiet).  Han  havde  dér  en  særlig  Hvne  til 
at  anslaa  en  sjælden  tin  .Stemning  (men  ganske  vist  slet  ikke  dansk)  af'Aarets  og  Dagens  for 
skellige  Tider.  Hoven,  der  skattede  denne  Stemningsrigdom  i  Gebauers  Kunst  liojt.  tøjer 
til  sin  smukke  1-ortolkning  at  lians  Billeder  den  BemæMkning,  at  han  ikke  vil  tordæ-rve  sig 
Nydelsen  al  hans  Malerier,  »ved  en  tor  noje  Undersøgelse^' .  Det  taaler  hans  Arbejder  heller 
ikke;  han  var  , særlig  ikke  nogen  helt  sikker  Tegner;  hvor  lidt  han  egentlig  havde  studeret 
sine  Dyrs  Struktur,  viser  bedst  hans  talrige  Raderinger. 

Ogsaa  undei-  Paavirkning  at"  hollandsk  Kunst  var  Maleren  ClauJitis  Ditlev  FritzscJi  (1763 
—  1 84 i)  uddannet  lians  Domæ'iie  var  Frugterne  og  Blomsterne,  og  han  vandt  megen 
Ynde.st  isæ-r  ved  sine  Blomsterbilleder  baade  i  > Goas.se«  og  i  Olje.  Det  vil  jo  nok  synes  os. 
at  det  egentlig  er  >  store  Glimnierblomster  uden  Duft*.  Som  sine  kunstneriske  Forbilleder 
ejede  han  ikke  megen  Nænsomhed  eller  Følelse  for  Farvens  Dybde  og  Sødme  i  Blomsternes 
sarte  Hud  (hvor  meget  linere  og  sandere  gav  ikke  Jens  Juel  lilomsternes  Karakter  i  sit  kostelige 
Billede  af  Levkøjerne  og  Nellikerne!).  Men  er  det  prangende  og  blanke  Udseende,  som  hans 
Hotte  Pensel  gav  Blom.sterne,  end  mindre  sandt  og  rigtigt,  saa  formaar  han  til  Gengæld  i 
sin  Anordning  at  sammenstemme  alle  disse  skinnende  tig  tarvemangloldige  l-.nkeltheder  til 
et  fuldendt  dekorativt  Hele. 
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Den  yngste  af  de  Kunstnere  af  nogen  Betydning,  der  hørte  til  Abildgaards  og  Juels  Tid, 
var  ChristiatJ  Gottlieb  Kralzensteiii-Stub.  Han  blev  født  1783,  samme  Aar  som  Eckersberg,  og 
han  døde  181 6.  det  Aar  Eckersberg  kom  hjem  fra  sin  Udenlandsrejse.  Begge  havde  de  haft 
Abildgaard  til  Lærer,  begge  besøgt  Frankrig  og  Italien,  men  medens  den  ene  for  hver  Dag, 
der  gik,  viklede  sig  mere  og  mere  fri  Ira  det  18.  Aarhundredes  Tradition  til  en  vaagen  og 
frisk,  sand  og  personlig  kunstnerisk  Anskuelse,  saa  steg  gennem  den  andens  vage,  kunst- 
neriske Drømme  den  gamle  Kunsts  Syner  frem  til  et  sidste  kortvarig  Liv.  Blodløse  og  blege 
var  disse  Syner;  Stubs  Malerier  med  Amor  ogPsyche  eller  med  Ossian  og  Alpins  Søn  synes 
saa  uvirkelige  som  Blændværk  i  Taagen.  Han  naaedc  jo  aldrig  at  faa  gennemarbejdet  sin 
kunstneriske  Form  til  tuld  Klarhed  og  Sikkerhed,  men  netop  det  vege  og  bløde  uudviklede 
i  hans  Tegning  understotter  det  Præg  at  fjern  Uvirkelighed,  som  giver  hans  Kompositioner 
en  egen  Stemning.  —  Man  har  ment,  at  Stub  ikke  var  moden  endnu  som  Kunstner,  da  han 
døde  kun  33-aarig,  man  har  ogsaa  ment,  at  hans  Fantasi  besad  en  saa  rig  Skaberevne,  at  han 
ved  videre  Udvikling  vilde  have  naaet  det  betydelige.  Rimeligere  er  det  dog  at  betragte  Stub 
som  den  sidste  blodløse  Epigon  af  den  gamle  Kultur,  tidlig  moden,  men  uden  Fornyelsernes 
Mulighed  i  sig.  Hans  Fantasi  var  mere  forfinet  end  oprindelig  og  dyb,  hans  kunstneriske 
Følelse  mere  smægtende  end  sand  og  frisk,  hans  Skønhedssans  af  en  vis  Almindelighed 
ganske  uden  udpræget  personlig  Farve.  Han  er  Periodens  Dekadent,  hans  Billeder  har  den 
dekadente  Kunsts  blide,  sentimentale  og  sørgmodige  Stemning. 

Som  alt  sagt,  det  Aar,  Stub  døde,  kom  Eckersberg  hjem  Ira  sine  Vandreaar.  Med  ham 
oprandt  en  ny  Dag  for  Danmarks  Malerkunst.  Der  levede  vel  endnu  langt  ind  i  det  19.  Aar- 
hundrede  Kunstnere  fra  det  Tidsrum,  der  her  er  skildret,  Lorentzen,  Gebauer,  C.  F.  Høyer 
foruden  mange  andre,  hvis  Navne  er  bevarede,  men  som  her  ikke  er  tagne  med,  fordi  deres 
Kunst  er  dod  med  dem.  Men  ingen  at  den  gamle  Skoles  Mæ-nd  kom  til  at  bestemme  Ud- 
viklingens Retning  eller  til  at  hæ-nnuc  dens  Gang.  Den  var  i  sikre  Hænder  hos  Eckersberg. 


MALERKUNST 
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Chrisioffer  fVillit'hn  Eckersberi::  Sclvportrx't. 

K  tinstniuseci. 


En  gainnicl  'rradition.  der  ba.Kic  berettes  i  Weilbaclis  Ikkei  sberg- Biografi  (S.  6)  og  i  Jul. 
Langes  Anmeldelse  af  l-:ckersbcig-Udstilliiigcn  1871  (Nutidskunst  S.  71)  angiver  Rckers- 
bergs  Selvportræt,  .som  er  testamenteret  Galcriet  af  lians  Dotrc.  tor  at  være  det  tidligste  nu 
kendte  Billede  fra  hans  llaand,  l'ii  kritisk  Betragtning  kan  rigtignok  have  van.skeligt  ved  at 
tage  noget  saa  godt  og  fint  for  et  Begynderarbejde,  og  den  store,  fortræ-fielige  Monografi, 
i  hvilken  l-.mil  Hannover  har  givet  en  indgaaende  .Skildring  af  Hckersbergs  Kunstnerliv  og 
en  indgaaende  \'ærdsættelse  af  hans  Arbejder,  opforer  ogsaa  (S.  55)  dette  Selvportræt  som 
malt  langt  senere.  Alligevel  taler  baade  Modellens  meget  ungdommelige  Udseende,  Dragtens 
Snit  og  I-:jendommeligheder  i  Behandlingen  til  1-ordel  for  Traditionens  Rigtighed 

1  hvert  Tilfælde  er  .Selvportræ-tet  smukt  og  har  sikkert  lignet  godt.  Statelig  pyntet,  i 
blaa  l'rakke,  hvid.  rodtæniet  \'e,st  og  Halsklud  med  Blonder,  sidder  den  unge  Maler  nær  det 
grønne  forhæng  om  en  stor  Himmekseng.  Det  blode.  blonde  Haar  kruser  sig  ned  over  et 
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ædelt  iormet  Hoveds  Pande 
og  Tindinger;  Kinderne  er  fyl- 
dige, røde,  velsignet  friske. 
Øjnene  store,  mørkeblaa,  sjæl- 
fuldt alvorlige,  opmærksomt 
spørgende,  omhyggeligt  iagt- 
tagende. Blikket  er  ikke  en 
TxMikers,  en  Drømmers,  en 
Digters;  ingen  af  alle  Lampens 
Aanderstodi  Tjeneste  hos  den 
unge  Mand.  Blikket  er  en  Ma- 
lers, en  Sandhedselskers,  en 
Sandhedsdyrkcrs.  Paa  Eckers- 
berg-Udstillingen 1 87 1,  hvor 
Selvportrættet  hang  lige  ved 
Indgangen,  fandt  Julius  Lange 

Eckersberg:  Abildgaard  korngcrcr.  "leJ  1^^"«'-^  '•^etS  Blik  at  være 

Kohbcrstik.amiinf;.,,.  »CMi  uieget  god  Kommeutar 

til  alt  det  Øvrige«. 

Traditionens  Sandhed  forudsat,  er  Billedet  malt  umiddelbart  efter,  at  den  2oaarige  Kunst- 
ner fra  Flensborg,  hvor  han  arbejdede  som  Malersvend,  i  Foraaret  1803  ved  gode  Menneskers 
Hjælp  var  sendt  til  København  for  at  fita  sit  umiskendelige  Talent  udviklet  paa  rette  Maade. 
Christoffer  Wilhelm  Eckersberg  var  som  Søn  af  Smaakaarsfolk  født  den  2.  Januar  1783  i  Blaa- 
krog  ved  Aissund.  I  Landsbyskolen  havde  han  været  tungnem  og  fundet  størst  J^ehag  i  at 
eftertegne  de  kalligrafiske  Snirkler  paa  Skolemesters  Forskrifter.  Hans  bedste  Barndoms- 
minder var  l:rindringerne  om  de  smukke  Sommerdage  ved  Harrehøj  Strand,  hvor  han  med 
sine  Kammerater  soppede  i  \'andet,  betragtede  forbisejlende  Skibe  og  saa  Fæ-rgen  komme 
med  Kreaturer  og  Passagerer.  Hiler  —  især  —  Fisketurene  i  Faderens  Baad  ud  mellem  Jagter 
og  Galeaser,  der  kløvede  Bølgerne  i  Skum,  og  Hjemroningen  i  stille  Aftner,  naar  Solned- 
gangsskæret  blegedes  over  Havet.  »Da  følte  jeg,«  siger  han  (Hannover:  Eckersberg  S.  4),  »en 
Slags  Vemod  i  mit  Indre,  dog  en  inderlig  Glæde  ved  disse  Syn.«  Betaget  af  den  Skønheds- 
verden,  der  her  blev  opladt  for  hans  Øjne,  fornemmede  han  dunkelt  sit  sande  Kald. 

I  København  fik  han  Abildgaard  til  Lærer;  »Naturens  muntre  Søn«  kom  under  Nured- 
dins  Tugt.  De  var  for  dybt  forskellige  til  at  synes  synderlig  godt  om  hinanden.  I  en  spøge- 
fuld Tegning  fra  sin  Akademitid  har  Eckersberg  fortalt  sin  Opfattelse  af  Modelskolen.  For- 
overkrummet  i  en  latterlig  Stilling  frembyder  Modellen  sin  Bag  til  Elevernes  Beskuelse  og 
Belæring.  Professoren,  et  Uhyre  af  en  Pedant  med  store  Hornbriller  i  det  barske  Uglefjæs, 
er  paa  sin  Runde  standset  ved  en  ung  Synder,  der  ydmyg  og  modfalden  hører  sine  Over- 
trædelser blive  optalte.  Kridtet  har  ikke  været  spidst  nok.  Højdelyset  paa  Sædemusklerne 
mangler  Glans,  Linjerne  har  ikke  Svinget  som  en  Sabel,  den  ægte,  den  ædle,  den  evige  akade- 
miske Stil.  Maaske  kan  Eleven  blive  Porcellænsmaler,  men  aldrig  en  virkelig  Kunstner. 

Eckersbergs  akademiske  Gruppekompositioner  viser  afgjort  Talent,  men  han  har  aaben- 
bart  ikke  fundet  synderlig  Morskab  i  det  akademiske  Pligtarbejde.  Intet  Under,  om  Abild- 
gaard savnede  Strenghed  i  hans  Stræben  og  Alvor  i  hans  Virken.  Han  malte  Godtkøbsbil- 
leder  og  tegnede  Skillingsblade,  københavnske  Prospekter,  Fremstillinger  af  Bombardemen- 
tets Rædsler,  af  Krigens  Ulykker,  »En  falden  Piges  Historie«,  »Skomagersvendens  Historie«, 
Serier  af  Livsbilleder  med  den  tydeligste  Adresse  til  den  Del  af  Publikum,  der  fornøjer  sig 
over  »Smudsigheder  og  Næstens  Lyder«.  Det  er  ikke  fin  Kunst,  ofte  næppe  engang  —  trods 
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Kobberstik  saml  inpen. 


Behandlingens  Onilui  og  Nctlied — virkelig  god  Kiinsi.  Men  som  historiske  Dokumenter 
er  disse  torrc  Prospekter,  fordringsløse  Aktiialitetsbilleder,  sentimentale,  humoristiske,  mo- 
ralske, undertiden  beklageligt  slibrige  Genrefremstillinger  blevne  os  af  høj  Værdi.  Det  var 
noget  sjældent,  noget  nyt  og  visselig  noget  godt.  at  en  ung  Kunstner  værdigede  at  fæste 
sine  Øjne  paa  Hovedstadens  Udseende  og  Hovedstadens  Liv.  Abildgaard  havde  aldrig  ænset 
den  Verden,  der  laa  udenfor  hans  Studerekammer,  dette  Kunstens  allerhelligste  Tempel  til 
Klassikernes  rette  Dyrkelse,  hvorhen  han  flygtede  fra  Pobelsværmen.  Der  levede  han  —  som 
Filoktet  i  sin  Hule  —  smerteplaget,  »altid  éMisom  og  alene«,  dér  drømte  han  — som  den 
gamle  O.ssian,  da  han  sang  sin  Svanesang,  —  om  et  Ry,  der  skulde  »vokse  lig  Marvens  Eg, 
som  løfter  sit  brede  Hoved  mod  Stormen  og  jubler  i  \'indens  Løb><.  dér  modtog  han  —  som 
Sokrates  i  Fængslet  —  sin  høje  Genius'  trøstende  Besøg. 

Først  da  l^ckcrsberg  efter  Abildgaards  Dod  omsider  havde  vundet  Akademiets  store  Guld- 
medalje, betlittede  han  .sig  for  Alvor  paa  at  vandre  i  hans  Spor.  Men  i  .Sommeren  1810  op- 
naaede  han  Akademiets  Stipendium  til  en  Udenlandsrejse  og  drog  til  Paris.  Forinden  var 
han  bleven  gift  med  en  ung  Pige.  som  ofte  havde  været  hans  Model  og  som  havde  født  ham 
en  Søn.  Hun  var  ganske  uvæ-rdig  til  at  væ-re  hans  Kone;  Ægteskabet  opløstes  ved  Skils- 
missedom over  hende  et  Par  Aar  derefter.  I  min  Barndom  har  jeg  —  af  min  Bedstemoder, 
som  var  Veninde  med  Juels  Døtre  —  hørt  fortælle,  at  Eckersbergs  første  Kone  senere  blev 
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Kunstmuseet. 


Rødstenskone,  og  at  han  omhyggeligt  undveg  Gamnielstrand.  hvor  hun  havde  sit  Stade. 
Thi  saa  hun  ham.  skreg  hun  op,  for  at  de  flest  mulige  kunde  høre  hende:  »Se,  dér  gaar 
Professoren,  min  Mand,  min  søde  Mandl«  — 

Efter  et  Vers,  som  er  blevet  Mundheld,  læres  to  slemme  Ting  let  paa  Rejse.  Det  var  ikke 
disse  Ting.  Eckersberg  lærte  i  Davids  Atelier,  hvor  han  indtraadte  som  Lærling.  Mesteren 
forlangte  først  og  fremmest  af  sine  Elever  Redelighed  og  Grundighed  i  Studiet,  Omhu  og 
Alvor  i  Arbejdet.  Kravet  stemmede  med  Eckersbergs  Kunstnernaturs  medfødte  Tilbøjelig- 
heder og  behøvede  derfor  kun  at  udtales,  for  at  Tilegnelsen  af  disse  Fortrin  skulde  blive 
Hovedopgaven  for  hans  Kunst.  Hans  Tegning  og  Farvegivning  rensedes  grundigt  for  alt 
konventionelt.  For  stedse  banlystes  de  GyldenskæTstoner,  i  hvilke  han  efter  Abildgaards 
Eksempel  havde  søgt  at  bade  sine  Billeder,  og  ved  hvis  Efterligning  af  gamle  Mesterværkers 
gulnede  Patina  der  blev  vundet  dem  en  behagelig,  men  kunstig  Harmoni.  Fremtidigt  blev 
det  hans  Attraa  trofast  at  gengive  Karakteren  af  det  høje,  skarpe,  rolige,  kølige  Dagslys,  i 
hvilket  Tingene  viser  sig  tydeligst  og  kan  studeres  bedst.  Og  forledte  vel  undertiden  hans 
Kærlighed  for  det  klare  ham  til  at  renskure  Farverne  altfor  stærkt,  saa  har  dog  maaske  netop 
fremfor  alt  andet  Friskheden  og  Finheden  i  hans  Opfattelse  af  Naturens  sande  Lys,  Farver 
og  Toner,  givet  hans  Kunst  uvisneligt  Værd  og  banebrydende  Betydning. 

Saa  lidt  som  til  at  lyve  grovt  var  der  i  Eckersbergs  Natur  Hang  til  at  knejse  stolt.  Men 
efter  Lutringen  i  Davids  Skole  blev  han  som  Kunstner  endnu  ydmygere  af  Hjerte  og  af 
Væsen,  end  han  tidligere  havde  været.  Lænkebundet  til  Studiet,  det  første,  det  ene  fornødne, 
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Kunstmuseet. 

hævede  Imn  sig  næppe  atter  til  saa  fri  i)g  dristig  en  l'Iugt  som  i  enkelte  at  sine  lettere  og  let- 
sindigere behandlede  Ungdomsarbejder,  1.  l:ks.  det  1806  malte  Billede  al  Fiskerne  ved  Horn- 
bæ-k.  Forsigtigere  og  forsagterc,  stansede  han  ikke  niere  ved  den  umiddelbare  Iagttagelse  af 
selve  FæMiomenet,  men  stnæbte  at  udforske  dets  Love  og  skaHede  sig  efterhaanden  en  ren 
Monomani  for  perspektiviske  Konstruktioner.  Under  hans  Pensel  kunde  det  lette  oite  blive 
tungt  og  det  flygtige  stivnet,  den  slog  sig  ikke  til  Taals  med  de  anelsesrige  Antydninger, 
nicn  gik  xarsonit  og  sagtmodigt  fra  Flnkelthed  til  FLnkelthed.  indgaaende  og  omstæ-ndeligt 
udarbejdende  enhver  lille  Form.  Frennnede  trastodcs  i  Reglen  af  I''ckersbergs  vidtloitige  Be- 
handling og  finder  den  gvselig  smaalig  og  tor.  Ser  vi  paa  den  med  stræ-ngt  kritiske  Øjne. 
maa  vi  vel  ogsaa  indrømme,  at  den  ikke  kan  kaldes  ideel.  Men  \  i  har  Pietetsfølelsens  rigtige 
Forstaaelse  af  dens  Fortrin;  den  er  præ'get  af  den  gode  Retskaffenhedens  Aand.  som  lagde 
Grundstenen  sikkert  og  fast  for  den  danske  Malerkunsts  Bygning. 

Eckersbergs  Fremgang  i  Sanddruhedens  og  Ydmyghedens  Kardinaldyder  under  Lære- 
tiden i  Paris  var  jo  en  blivende  Gevinst  for  hans  Kunst.  F"ra  nu  af  var  han  den  Hckersberg. 
hvis  \'æsensnKvrke  og  Adelsn^vrke  Julius  Lange  smukt  har  karakteriseret  ved  ar  sige:  »At 
udøve  Kunsten  var  for  ham  det  sannne  som  at  studere.-  V.x  ypperligt  Karakterbillede  af 
ham  i  spøgefuld  Karikatur  har  \\.  G.  Bindesbøll  givet  i  en  Beretning  om  Thorvaldsens 
Hjemkomst  1836,  hvilken  Begivenhed  Fl'kersberg  skulde  male.  Gamle  Flckersberg  stod 
paa  'Foldboden  med  en  Oktant  for  at  tage  Solhøjden,  da  'Fhorvaldsen  gik  i  Land,  men  han 
havde  ingen  l^arometer  og  Termometer,  og  nu  kan  han  ikke  taa  sit  Billede  saa  bestemt 
rigtigt,  som  han  ønskede.« 
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Men  foruden  Jc  lidenska- 
ber, der  vedblev  at  sætte  Frugt, 
vandt  Eckersbergs  Kunst  i  Da- 
vids Skole  ogsaa  Egenskaber, 
der  efterhaanden  visnede  eller 
trængtes  til  Side. 


Eckersberg:  \'illa  Borghcsc. 


Kunstmuseet. 


Grundigheden  i  Naturstu- 
diet var  jo  dog  for  Klassicis- 
mens store  Profetikke  alt,  ikke 
det  egenlige  Maal,  men  kun 
et  Middel  til  at  faa  Bugt  med 
al  Rokokotidens  Letfitrdighed 
og  bane  Vej  for  Dannelsen  af 
en  æ'del  Figurstil,  der  væ^-digt 
kunde  udtrykke  Oldtidshelte- 
nes  etiske  Mandighed,  egne 
sig  for  den  patetiske  Forher- 
ligelse af  Romerdyden,  David 
tiltordnede  sin  Samtid  som 
følgevæ'rdigt  Eksempel.  Og  det 
var  ikke  alene  David,  der  talte 


til  lickersberg  om  Væn-dien  af  den  plastiske  Formskønhed.  Det  var  ogsaa  en  stor  Del  af  de 
udmæ'rkede  Kunstværker,  Napoleons  sejrrige  Hæ-re  havde  ført  sammen  i  Paris,  fremfor  alt 
Rafaels  Kunst  »med  de  himmelske  og  høje  Idealer.«  Derfor  stræbte  Eckersberg  uden  at  gaa 
paa  Akkord  med  Skønhedskravet  at  tilegne  sig  lidt  af  Mestrenes  beundringsvæ^rdige  Opfat- 
telse at  Linjernes  Rytmik  og  al  de  skønne  Formers  Adel.  Derfra  stammer  det  klassiske  Snit 
i  det  smukke  Modelstudie  med  det  velvalgte  Navn:  »Trende  spartanske  Drenge,  som  øve 
sig  i  Bueskydning.  <- 

Hvad  Eckersberg  i  forskellige  Retninger  havde  lært  i  Paris,  bragte  først  fuldmodne  Frugter 
under  hans  Opiiold  i  Rom  fra  1803 — 18 16.  Uagtet  han  efter  sin  Natur  syntes  lidet  egnet 
til  efter  Davids  Eksempel  at  lade  Oldtidsheltene  stige  af  Gravene  med  Gny,  lykkedes  det 
ham  overraskende  godt  at  skaffe  Liv  og  Fart  i  sit  lille,  ufuldførte  Billede  af  »Odysseus  Hævn 
over  Frierne«,  et  Billede,  der  i  Kompositionens  Hovedtræk  stemmer  overens  med  antike 
Fremstillinger  af  det  samme  Emne.  Men  det  er  et  i  Eckersbergs  Kunst  enestaaende  Forsøg; 
en  ny  LæTemester  i  Opfattelsen  af  klassisk  Skønhed  havde  udpeget  ham  Mildhed  ogMaade- 
hold  som  Skønhedens  Væsen.  Eckersbergs  smukkeste  Arbejde  i  klassisk  Retning  er  vel 
ubetinget  Thorvaldsens  Museums  Studie  af  en  sovende  Kvinde  i  antik  Dragt.  Samme  Sam- 
lings lille  Efterligning  af  Rafaels  Madonna  di  Foligno  er  i  al  sin  Beskedenhed  og  lidt  snur- 
rige Danskhed  nydelig  og  indtagende  elskværdig. 

I  Rom  udførte  Eckersberg  paa  Bestilling  af  Grosserer  Mendel  Nathanson  det  store  Billede 
»Moses  lader  det  røde  Hav  træde  tilbage  og  Faraos  Hær  oversvømmes.«  Kompositionen  er 
velovervejet  og  forsLandig,  men  den  mangler  Liv,  Figurerne  har  smukke  Attituder,  men 
interesserer  alligevel  ikke.  Farven  er  paaskønnelsesværdig  dagklar,  men  ogsaa  noget  fersk. 
Virkningen  stemningsløs.  Det  er  et  overordenlig  respektabelt  Arbejde,  gennemført  med 
største  Omhu,  og  staar,  ikke  mindst  i  Henseende  til  smuk  Holdning  i  de  enkelte  Figurer, 
betydelig  over  alt,  hvad  Eckersberg  som  Historiemaler  senere  har  frembragt.  Men  det  er 
kedeligt.  Det  nytter  ikke  at  nægte  det:  Eckersberg  var  som  Historiemaler  ikke  nogen  Stor- 
hed. Samtiden  havde  ikke  den  rette  Opfattelse  af  hans  Begrænsning.  Han  selv  heller  ikke. 
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Da  han  kom  hjem.  var  hans  -eneste  Ønske  -  at  kunde  ganske  leve  tor  det  historiske  Fag«. 
Han  modtog  da  anselige  Bestillinger  paa  store  historiske  Malerier  til  Christiansborg.  Km- 
nernes  Titler  lyder  kedelige;  dog  var  det  ikke  1-mnernes  Skyld,  naar  Billederne  ogsaa  blev 
det.  Hmnet  for  Marstrands  herlige  Billede  i  Universitetets  Solennitetsal  er  i  sig  selv  ikke 
stort  mere  værd  end  Kckersbergs  Hmner  var  det.  Eckersberg  fik  endnu  mindre  ud  at  de 
skønne  bibelske  Motiver,  han  i  sine  mange  Altertavler  har  behandlet.  End  ikke  de  selvvalgte 
historiske  1-mner  lykkedes  tor  ham.  Der  kan  i  l-Jikelthederne  være  meget  godt  i  Eckersbergs 
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historiske  Billeder,  han  snød  sig  aldrig  fra  noget,  han  paatog  sig  intet  Arbejde  uden  at  fuld- 
føre det  saa  godt,  som  det  stod  i  hans  Magt ;  Eckersberg  er  alligevel  som  Historiemaler  værdi- 
fattig og  har  kun  Interesse  som  et  historisk  Kuriosum.   Han  var  for  tung  i  Kroppen,  for 


Eckersberi; :  Anna  Maria  Magnani. 

Hirschsprungs  Samling. 

fremmed  for  alle  brusende  Følelser,  til  med  Held  at  kunne  hæve  sig  til  Fantasiens  Riger  og 
føre  os  Skatte  ned  derfra.  Kun  det  lille  Billede,  der  illustrerer  Schillers  Digt  »Das  Mådchen 
aus  der  Fremde«,  har  han  —  trods  dets  følelige  Mangler  —  formaaet  at  meddele  en  egen 
Ynde,  en  lyrisk  Sødme,  der  gør  det  tiltrækkende  og  kært.  Omgiven  af  al  den  hjemlige  Ufor- 
stand paa  Kunst  synes  han  med  vemodige  Tanker  paa  sine  Studieaar  i  Udlandet  at  have  malt 
hin  Kunstens  Genius,  der  til  den  fattige  Dal  bringer  Blomster  og  Frugter,  modnede  i  en  anden 
Jordbund,  under  en  rigere  Sol,  i  en  lykkeligere  Natur. 
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Tilh.  Hr.  Grivc  Bille-Brahe.  Stlby. 


»Levningerne  af  den  ældgamle  Bygningskunst  ere  her  mest  at  beundre,«  skrev  Eckers- 
berg fra  Kom.  For  stedse  at  fiistholde  Mindet  om  deres  Dejlighed  malte  han  med  storste 
Omhu  den  Række  smaa  romerske  Prospekter,  som  hører  til  hans  mest  værdifulde  Arbejder. 
Allerede  før  Rejsen  havde  han  malt  smukke  Landskaber,  i  hvilke  der  dog  er  en  klækkelig  Del 
tilbage  af  det  i8dc  Aarlumdrcdes  Stil  og  Konvention.  Med  sin  fine.  poetiske  Stemning  og 


Eckersberg:  Madam  Schmidt. 

Hirschsprungs  Samling. 


ECKERSBERG  OG  HANS  SKOLE. 


sin  herlige  Swffa^e  Iiar  Galeriets  »Udsigt  fra  Meudon  Slot«  maaske  endnu  lidt  af  en  Stil. 
der  kan  minde  oni  de  kolorerede  Kobberstik  efter  de  arkadiske  Landskaber.  Derimod  er 
»Udsigten  ved  Font  Royal«  et  saa  fuldstændig  konveniensfrit,  objektivt  sandfærdigt,  grun- 
dig gennemført  Naturstudie,  at  Billedet  derved  hører  til  de  store  Sjæ-ldenlieder  —  maaske 
endog  er  enestaaende  —  i  hele  Datidens  Landskabskunst.  Samme  Fortrin  har  alle  de  romer- 
ske Prospekter.  Og  endda  noget  mere.  noget  ejendommelig  højtidsfuldt,  der  skyldes  en  stille 


Eckersberg:  VrV.  Mariiiiaiin 

Tilli.  Fru  V.  Bcii/tin.  Ahi>n.i 


Andagt  ved  at  træde  paa  en  hellig  Jord,  indviet  baade  af  Kunstens  Genius  og  at  Historiens 
Muse.  Med  stor  Magt  har  Maleren  i  Studiet  fra  \'illa  Borghese  gengivet  Hyggen,  1-reden. 
Dejligheden  paa  denne  I'let,  hvor  mellem  mørke  Cypresser  Paulowniaens  duftende  Blomster 
bades  i  l'oraarets  Sol  over  en  Hfterligning  af  antik  Arkitektur.  Sæ-rlig  pragtfuld  og  mæ-gtig 
Virkning  har  Udsigten  gennem  Kolosseums  Buer  mod  et  Stykke  af  Rom  underen  storladen 
Uvejrsluft.  Men  i  al  deres  jæ-vne  Ligefremhed  er  alle  de  bedste  af  disse  Studier  rige  paa  Stem- 
ning, Studiet  af  Husene  om  det  runde 'Laarn  i  Kampagnens  Ensomhed  og  Melankoli.  Studiet 
ira  Via  Sacra  med  Træerne,  hvis  1-arve  og  Behandling  saa  slaaende  minder  om  Paulus  Potter, 
Studiet  fra  Fontana  Acetosa.  der  er  saa  ualmindelig  duftigt  og  varmt.  Gennemgaaende  er 
Eckersbergs  romerske  Prospekter  paafaldende  kølige  i  Tonen  og  skarpe  i  Lyset.  Saaledes 
kan  dog  godt  de  Steder,  han  har  malt,  i  Virkeligheden  se  ud,  og  har  Farven  maaske  ikke 
helt  den  Glans,  som  tilkommer  Sydens  Sol,  saa  maa  det  tjene  ham  til  Undskyldning,  hvad 
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Eckenhei-j^ :  Det  Nathansonskc  Faniiljebillede. 

Kunstmuseet. 


Aladdins  Prolog  siger  Nordens  høje  Mø:  »lirindre  dig,  det  var  din  Søn,  min  Søster!  Der 
saae  det  Hele,  skjønt  med  henrykt  Aand.«  — 

Mellem  alle  Minderne  om  Kunstens  store  Fortid  tral  Eckersberg  i  Rom  den  danske  Bil- 
ledhugger, som  overalt  blev  æret  som  Plastikens  Fornyer.  Han  vandt  Thorvaldsen  til  Vel- 
ynder og  til  Ven  og  malte  ham  siddende  toran  Aleksanderfrisen  i  Lukas-Akademiets  Profes- 
sordragt. I  al  sin  Ukunstlethed  har  dette  Billedes  Linjeholdning  vel  mere  af  den  store  og 
skønne  Stil  end  noget  andet  af  Eckersbergs  Arbejder.  Og  dejligt  er  det  malt.  Men  sit  bedste 
Værd  skylder  det  aabenbart  den  Betagethed,  Maleren  har  følt,  den  ærbødige,  næsten  sværme- 
riske Beundring,  han  har  næret  for  sin  Model,  i  hvilken  han  erkendte  Gudernes  Udkaarne, 
der  havde  alle  de  livner,  der  var  ham  selv  nægtede,  det  overlegne  Geni  med  den  stx'rke, 
frodige  Skaberkraft,  med  det  usvigeligt  sikre  Herredømme  over  Formers  og  Linjers  Velklang. 
Han  anede,  han  vidste,  at  festlige  Skønhedssyner  svævede  forbi  Thorvaldsens  klare  Blik. 
Og  han  kendte  deres  Art.  Det  var  i  Thorvaldsens  Arbejder  ikke  blot  Skønhedens  Adelsmærke, 
som  frydede  Eckersbergs  danske  Sjæl,  det  var  ogsaa  deres  Blidhed  og  Ro.  Han  forstod  den 
bedre  end  Davids  vilde  Drabelighed.  Fredens  Gudinde  paa  Frisen  bærer  ikke  sit  Overflødig- 
hedshorn til  Erobreren  og  løfter  ikke  sin  Oljegren  for  at  hylde  ham,  der  næppe  var  hendes 
sande  Ven;  uset  hilser  hun  den  herlige  Mester,  der  fremfor  nogen  anden  var  hendes  tro 
Ypperstepræst.  Inspireret  har  Eckersberg  set  paa  den  inspirerede.  I  den  gode  Stund,  da  han 
med  sit  unge.  bankende  Hjerte  traadte  indenfor  Thorvaldsens  Tryllering,  forundte  alle  him- 
melske Magter  ham  selv  at  se  med  Geniets  Blik. 

Det  hændtes  ham  vel  kun  denne  ene  Gang.  Og  dog  har  Eckersberg  som  Portrætmaler 
frembragt  en  anselig  Række  virkelige  Mesterværker.  Et  af  dem  stammer  fra  samme  Tid 
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som  Thorvaldsens  Portræt  i  Akademiet.  Det  er  del  lille,  i  staalgraa  l'oner  holdte  Portræt 
af  Anna  Maria  v.  Uhden,  Thorvaldsens  Elskerinde,  hvis  hede,  urolige,  forpinte  Sjæl  lyser  ud 
af  hendes  Øjne.  Opfattelsens  kølige  Skarphed  og  Behandlingens  Præcision  bringer  [an  van 
Eycks  Portræt  af  sin  Hustru  i  Erindring. 

Efter  Eckersbergs  Hjemkomst  1816  blev  han  i  adskillige  Aar  Danmarks  mest  søgte  Por- 


Eckersherg:  Julie  Hckersber}^.  f.  Juel. 

Kunstmuscci. 


træ'tmaler.  Bøger  dor.  Billeder  dør.  Portræter  vedbliver  at  leve.  Eckersberg  har  givet  os  et 
ubetaleligt  Karaktcrgaleri  af  sæ-lsomt  klædte  og  ofte  .sælsomt  udseende  Personer  fra  Frederik 
den  Sjettes  Tid.  I.ige  fortræffeligt  har  han  karakteriseret  Kammerherre  Hoppe  med  den  im- 
ponerende l  elthcrreinine.  den  brave  og  stramme  (ieneral  Halhier.  den  joviale  Læge  Rost. 
Manufakturhandler  Raphael  og  mange  andre  af  sine  mandlige  Modeller.  Paa  ethvert  Portræt, 
der  bestiltes  hos  ham.  har  han  redeligt  anvendt  samme  Omhu  og  samme  Flid.  Men  han 
h;n-  ikke  altid  \  det  noget  særlig  fortræ>ffeligt.  hvor  det  mest  var  at  vente  og  at  onske;  Por- 
trætterne af  Brødrene  Ørsted  og  af  Ochlen.schlager  hører  —  som  Hannover  rigtigt  har  frem- 
hæ^vet  —  ingenlunde  til  F'ckerbergs  mest  vellykkede. 

Mellem  Fjikeltportræ-terne  er  isæ-r  en  Ræ>kke  Dameportræner  fremragende.  Til  denne 
horei-  Portrætet  af  Madam  W  olif  med  de  hvide  Strudsfjer  paa  Kappen,  den  strunke  Hold- 
ning, de  klare,  levende,  vpperligt  tegnede  Øjne,  den  blaaviolette  Kjole  og  det  prikkede  ost- 
indiske Sjal.  Og  det  endnu  langt  mere  imponerende,  virkeligt  monumentale  Portræ^t  af  den 
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værdige  Madam  Schmidt,  der 
i  ikke  ringere  Pragt  sidder 
strikkende  i  sin  Sof;i.  Men 
der  er  ogsaa  Portræter  af  iin 
Ynde  som  Billedet  af  Karen 
Margrethe  Borch  og  som  Ga- 
Icricts  nydelige  Studie  ef- 
ter Prinsesse  Wilhelmine  til 
Rosenborg  -  Samlingens  store 
Gruppebillede  af  Kongefamil- 
ien. Det  mesterlige  og  mest 
fortryllende  af  alle  de  Bestil- 
lings -  Portræter,  Eckersberg 
har  malt,  er  dog  hans  —  før 
Eckersberg-Udstillingen  1895 
Almenheden  ukendte  —  Por- 
træt af  Frk.  Marsmann.  Beun- 
dringsværdig var  dets  stilfulde 
Holdning,iienrivendesiæ'lfuldt 
Øjnenes  kloge  og  fornemme 
I^lik,  vidunderlig  malt  Skild- 
paddekammen i  Haaret  og 
Kjolen  med  den  gule  Farve, 
Vermeer  fra  Delfts  uforligne- 
lige, paa  engang  sarte  og  fyl- 
dige gule  Farve. 

Farven  var  i  det  hele  taget 
langt  mere  Eckersbergs  stærke 
Side  end  Tegningen,  uagtet 
denne  i  ældre  Tid  vel  havde 
større  Ry.  Eckersbergs  Teg- 
ning, der  er  saa  nænsom  mod 
Enkeltheder,  kan  ofte  give  dem  urigtig  Plads  i  Helheden  og  synde  grovt  mod  Forhold  og 
Konstruktion.  Øret  er  ofte  stødende  urigtigt  anbragt  —  f.  Eks.  i  Galeriets  Portræ^t  af  A. 
S.  Ørsted.  En  Akademielev  vilde  nuomstunder  næppe  høste  stor  Ros  for  at  have  malt 
Madam  Schmidts  Arme  og  Hænder.  Men  alle  disse  Svagheder  overses  let  i  Glæden  over 
den  gode  Helhedsvirkning  og  de  klare,  herlige  Farver.  Ogsaa  i  Henseende  til  ejendom- 
melig stilfuld  Farveholdning  —  den  dejligt  malte  sorte  Kjole  mod  det  skarptgrønne  Sofa- 
betræk og  den  paaskeægsviolette  Baggrund  —  er  Portrætet  af  Madam  Schmidt  et  Mesterværk. 
Alt  det  underlig  usikre  i  Farvesynet,  det  tynde,  sorte  eller  klangløse,  som  klæber  ved  saa 
megen  dansk  Malerkunst  fra  det  19.  Aarh.s  Midte,  er  paa  ingen  Maade  Arv  fra  dens  store  Lærer. 

Allerskønnest  er  vel  Farvernes  Harmoni  i  Dobbeltportrætet  af  Jomfruerne  Nathanson. 
Den  yngre  staar  i  grøn  Dragt  bag  sin  ældre  Søster,  der  i  en  orangerødlig  Kjole  sidder  foran 
et  stort  Papegøjebur,  malt  med  en  Delikatesse,  som  næppe  nogen  Hollænder  har  overgaaet. 
Billedet  synes  desværre  at  være  tabt  for  Danmark,  der  heldigvis  har  bevaret  det  store  Nathan- 
sonske  Familjebillede,  et  af  Eckersbergs  Hovedvæ-rker,  der  ligeledes  er  fortrinligt  i  sin  Farve 
og  desuden  udmærker  sig  ved  sin  morsomme  og  elskværdige  Fortælling.  En  sund  og  glad 
Børneskare  modtager  de  kære  Forældre,  der  i  deres  fineste  Stads  vender  hjem  fra  en  Avdiens 


Eckersberg:  Kunstnerens  Datter. 

Kunslmust-ct. 
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hos  den  gode  Konge.  Med  Føje  har  Eckersberg  i  det  store  Billede  fraveget  et  tegnet  Udkasts 
glimrende  livfulde  Fremstilling  at  Børnenes  Dans  med  Fatter.  Henrivende  elskværdigt  — 
og  herligt  malt  —  er  ogsaa  det  lille  Billede,  der  viser  Justitsraad  Holms  tre  Børn  studerende 
i  en  Billedbog. 

En  særlig  Interesse  for  os  har  de  smaa  F'amiljeportræter.  Eckersbergs  Døtre  har  testa- 


Eckershcrg :  Susaiiiic  I-'ckcrNbcrt;. 

KnnstinusccI . 


mcntcret  vort  Cialcri.  Kort  efter  sin  Hjenikt)mst  friede  I-lckersberg  —  pr.  Brev  —  ti!  Ma- 
leren )uels  ældste  Datter  Julie,  besvnderligt  nok  opkaldt  efter  den  unge  Pige,  med  hvilken 
Juel  havde  væ-ret  forlovet,  og  opdraget  i  Huset  hos  iiendes  Foræ-ldre.  \'cd  den  brave  Xa- 
thansons  Hjæ'lp  kunde  Eckersberg  gifte  sig  181 7.  samme  Aar,  som  han  paa  det  ret  gysehge 
Billede  af  Balders  Død  blev  Medlem  af  Akademiet.  Aaret  efter  ansattes  han  som  Professor, 
l-'uldendt  Ivkkelig  har  den  Mand  vædret,  som  i  det  lille,  fire  Maaneder  efter  Bryllupct  malte 
Portræ't  af  sin  Hustru  saa  varmt  har  tolket  sin  l'orelskelse  i  hendes  trinde,  elskvæMdige, 
skæ'Imske  Person.  lutter  Smil  og  (Ilæde.  Skade  kun.  at  Hudfarven  er  bleven  altfor  rød  og 
renskuret!  Aabenbart  kimde  ingen  Kvinde  væ-re  mere  efter  l-.ckersbergs  Hjerte  og  Smag. 
Men  I.vkken  var  ikke  varig.  'Fi  Aar  senere  har  F'ckersberg  malt  Portræ-tet  af  den  Datter, 
hans  Hustru  dengang  bar  under  sit  Hjerte.  Det  er  i  enhver  Henseende  et  at  F.ckersbergs 
allerfortrinligste  Arbejder.  Men  han  har  set  ind  i  disse  Barneøjnes  ømme  Hengivenhed  tor 
at  finde  Trøst,  og  han  har  med  en  sorgfuld  Sjæ-l  malt  Stenkulsperlerne  i  hendes  Halsbaand, 


KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


Eckersberg:  Kunstnerens  Døtre  i  Atelieret  paa  Charlottenborg. 

Kobbersti  li  saml  ingen. 

—  et  lille  Stykke  Malerkunst  af  første  Rang  — ,  thi  dette  og  den  sorte  Kjole  bar  Emilie, 
fordi  hendes  Moder,  Eckersbergs  »inderlig  Elskede  og  uforglemmelige  Julie«,  to  Maaneder 
forinden  var  stedet  til  Hvile  pna  Kirkegaarden.  Aaret  efter  fik  den  lille  Emilie  og  hendes 
seks  Søskende  en  ny  Moder  i  Tanten,  Juels  anden  Datter  Susanne.  Portrætet  af  hende,  malt 
nogle  Aar  tidligere,  er  langt  fra  at  have  samme  Værd  som  de  nyligt  nævnte.  Det  er  skaaret 
ud  af  et  større  Billede,  der  er  bleven  staaendc  ufuldført,  sagtens,  fordi  Hovedet  havde  alle 
de  Skævheder  og  Fejl  i  Konstruktionen,  som  indsneg  sig,  naar  Maleren  ikke  var  fuldt  op- 
mærksom. Alligevel  karakteriserer  det  godt  en  mild,  forstandig  og  dygtig  Kvinde,  Eckers- 
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Eckersberi;:  Teglværket  Ren  bjerg. 

K  unstmuscct. 

berg.s  >godc  Sanne«,  der  var  ham  en  udmærket  trotast  og  paalidelig  Støtte,  indtil  ogsaa 
liun  —  1840  —  døde  fra  liam. 

I'orbavsende  er  det,  at  Eckersberg,  der  liavde  saa  stor  Kærlighed  tor  det  næ-re,  ikke  een 
Gang  har  malt  et  Billede  fra  sit  Hjem.  I  1852.  Aaret  før  sin  Død.  da  han  var  gammel  Mand 
med  svækket  Syn  og  rystende  Haand,  angiver  han  at  iiave  tegnet  den  udmærket  skønne  Teg- 
ning fra  Malerstucn  paa  Charlottenborg,  hvor  hans  Døtre  staar  ved  X'induet.  Ogsaa  andre 
af  l-.ckersbergs  Tegninger,  f.  Kks.  Fremstillingen  af  hans  Pariserbolig,  hvor  en  Kone  puster 
til  Kaminens  lid.  viser  nvdeligt  opfattede,  stilfæ-rdige  Genremotiver,  der  bedre  havde  fortjent 
at  udiormes  i  hans  Malerkunst  end  de  (»enremotiver.  han  valgte.  Han  Iristedes  jæn  nligt  paa 
Afveje  ved  sin  usalige  tilbøjelighed  for  Pikanterier,  der  er  usigeligt  frastødende  i  deres  Plump- 
hed. Han  bekendte  som  Maler  altfor  æ-rligt  den  Svaghed,  han  havde  i  Kødet  ior  Kødet,  for 
Kvindens  fyldige  Barm  og  trinde  Ben.  Mi  af  sine  skønneste  Landskaber,  Udsigten  over 
l'uresøen,  har  han  næMinet  at  skæ-mme  ved  en  utrolig  smagløs,  kortkjolet  Forgrundsfigur. 

Af  egenlige  Landskaber  har  han  efter  sin  Hjemkomst  kun  malt  et  ringe  Antal.  Men  i 
sin  Finhed  og  i  sin  I  riskhed  hoier  (Maleriets  lille  Prospekt  af  Teglværket  ved  Flensborg 
Fjord  paa  en  Bl.estdag  i  Foraaret  -  -  det  skønneste  af  Fckersbergs  Landskaber  —  ikke  blot 
til  Perlerne  mellem  hans  Billeder,  det  hører  og.saa  til  Perlerne  i  den  danske  Landskabskunst. 

\in  smuk  og  rørende  lu  indring  om  de  romerske  Prospekter  giver  Eckersbergs  Billede  af 
Marmorkirkens  Ruin.  Paa  dette  Sted  har  han  til  Nød  kunnet  drømme  sig  tilbage  til  »den 
sjæ'ldnc  Stad  Rom«.  Men  han  fandt  i  København  intet  andet  af  samme  Art.  Til  Gengæ^ld 
bød  Byen  ved  Sundet  ham  stedse  til  Fest  i  den  Skønhedsverden,  af  hvilken  han  allerede  i 
Barneaarene  havde  følt  sig  stærkest  tiltrukken.  Skibene  og  Søen  optog  i  stigende  Grad  hans 
Intere.s.sc  og  hans  Kunst  i  al  den  Tid.  han  kunde  dyrke  denne  etter  sit  eget  Sind.  Et  Orlogs- 
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skibs  ranke  og  fine  Bygning  forekom  ham  sikkert  at  være  fuld  saa  skøn  som  Roms  bedste 
Arkitektur,  og  Sollyset  paa  Skibenes  bugnende  hvide  Sejl  et  nok  saa  herligt  Skue  som  Sol- 
lyset over  Ruinernes  Sten. 

Et  af  de  Billeder,  der  klarest  betegner  Eckersbergs  ejendommelige  Opfattelse  af  disse 
Emner,  er  Galeriets  Billede  at  et  russisk  Linjeskib  og  en  Fregat  til  Ankers  paa  Helsingørs 


Eckersbert; :  Farti  at  Marmorkirkens  Ruin. 


Rhed.  Intet  Billede  kan  gøre  et  mere  overbevisende  Indtryk  af  portrættro  Paalidelighed,  af 
at  være  set  paa  Stedet  i  det  Ivkkelige  Øjeblik,  da  Skibene  grupperede  sig  saa  smukt  og  dan- 
nede saa  stolt  en  Billedvirkning  mod  den  effektfulde  Luft,  af  at  være  gennemstuderet  i  det 
Fri  indtil  de  mindste  Enkeltheder.  Og  dog  svnes  dette  Billede,  efter  hvad  Hannovers  Bog 
(S.  220)  har  meddelt,  væsenligt  konstrueret  op  efter  nogle  af  en  Konstruktør  laante  Tegninger. 
Det  er  intet  tro  Portræt  af  »Assow«  ;  den  russiske  Kejser  gjorde  overfor  Billedet  den  rigtige 
kritiske  Bemærkning,  at  dette  Navn  aldrig  vilde  være  bleven  paamalt  Skibet  med  latinske 
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Bogstaver,  nicn  med  russiske.  Det  er  Kle.ilbilledet  af  Skibsskonhed.  Ivckersberg  har  ladet 
Figurerne  i  Forgrundens  Lodsbaad  betragte  med  en  Betagethed,  han  selv  delte.  For  at  give 
en  saa  sandhedspræget  l'renistilling  al"  et  smukt  Linjeskib  med  alle  dets  mangfoldige  F.nkelt- 
heder  af  Touge.  Master,  Rær.  og  af  det  rige  Liv.  som  rorte  sig  i  den  ejendommelige  Verden 
deroppe,  fordredes  ikke  blot  en  ualmindelig  Skarphed  i  Ligttagelsen.  der  fordredes  den  aller- 
grundigstc  .Sagkundskab  til  Skibsbyggeri  og  Skibsvæsen,  ja  mere  end  det.  en  virkelig  Passion 
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for  disse  Ting.  Denne  Passion  taler  da  ogsaa  fra  Eckersbergs  maritime  Billeder  ofte  fuldt 
saa  hojt  som  Glæden  over  det  rent  maleriske. 

I  Henseende  til  Grundighed  i  Udarbejdelsen  er  disse  Billeder  vel  enestaaende  i  Verdens- 
kunsten. De  røber  ikke,  at  mange  af  dem  er  byggede  over  flygtige  Indtryk,  og  at  nogle  af 
dem  er  helt  fri  Digtninge  —  for  et  af  de  allerbedste  er  det  dramatiske  Motiv  fundet  i  en 
svensk  Fortælling.  Eckersberg  »grublede«  over  disse  Billeder,  tegnede  Situationsplaner 
over  Skibenes  Beliggenhed,  maalte  deres  indbyrdes  Afstande,  deres  Frastand  fra  Beskueren, 
deres  Krængning  og  Opduvning,  Afvigelsen  mellem  Skibenes  Diametralplan  og  Beskueren, 
Hoveddistancen.  Øjets  Hojde  over  Horisonten,  o.  s.  fr.   Han  anvendte  et  Utal  af  perspek- 


Eckershcri; :  Parti  Ira  N\  liolni. 

H irsclisprungs  Samling;. 


tiviske  Konstruktioner  for  at  fremstille  Skibenes  rette  Forkortning;  endog  Regnbuen  paa 
Billedet  af  Thorvaldsens  Hjemkomst  er  perspektivisk  konstrueret.  Han  gav  den  grundigste 
Redegørelse  for  Skibenes  individuelle  Karakter,  deres  Rigning,  deres  Bevægelser,  deres  Ma- 
nøvrer, for  Vind  og  Vejr,  for  Bølgernes  Brvdning  med  eller  mod  Strømmen.  Han  tog  Obser- 
vationskasser.  Perspektivrammer  og  Kikkerter  til  Hjæ'lp  i  videste  Omiang  for  at  naa  den  størst 
mulige  Nøjagtighed.  Den  objektive  Sandhed  var  hans  Afgud;  de  første  Daguerreotypier,  han 
fik  at  se,  forekom  ham  at  afsløre  Kunstens  Endemaal.  For  at  faa  den  objektive  Sandhed  i 
sin  Magt  syntes  han  villig  til  at  sæ-lge  sin  Kunstnersjæl. 

Men  denne  beholdt  han  jo  alligevel,  og  det  er  den,  der  har  skænket  hans  Søbilleder  deres 
sande  Tillokkelser.  En  saadan  Lethed,  Glans,  Festlighed,  Stemningsfylde  og  Aandfuldhed, 
som  udmærker  de  gode  hollandske  Sømaleres  Arbejder,  ejer  Eckersberg  unægteligtikke.  De 
er  tungere  og  tørrere,  mattere  i  deres  Holdning,  ængsteligere  i  deres  Behandling.  Deres  Luft 
og  Sø  kan  undertiden  være  noget  haarde,  han  malte  oprindeligt  Skibsbilleder  med  Sø  og 
først  senere  Søbilleder  med  Skibe.  Han  magtede  bedre  Helhedstonen  over  Søen  end  dens 
rige  Farvespil,  dens  gennemsigtige  Klarhed  og  den  træffende  Karakteristik  af  dens  Stof 
Dens  uendelige  Omskiftelighed  har  han  ikke  fulgt.  Uagtet  han  efter  en  Rejse  med  Gaiathea 
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har  torsogt  at  skildre  den 
vilde  Storm,  er  det  kun  en 
ringe  og  beskeden  Del  af  Ha- 
vets Stemninger,  han  har  be- 
handlet. Alligevel  er  Eckers- 
bergs Søbilledcr  ubetinget  de 
værdifuldeste,  dansk  Kunst 
har  frembragt.  Den  Ømhed, 
han  har  ofret  ethvert  af  dem. 
er  ikke  anvendt  forgæves; 
hans  lidenskabelige  Stræ-ben 
efter  Sandhed  har  høstet  sin 
Løn.  Paa  meget  faa  Undta- 
gelser nx'r  har  Eckersbergs 
Søbilleder  en  beundrings- 
værdig 1-inhcd  og  Klariied  i 
Farven  og  i  Tonen.  Endnu 
ypperligere  i  saa  Henseende 
er  dog  de  fiui  og  sniaa  Studier,  han  malte  i  det  Eri,  saaledes  Partierne  fra  Xvholm  og  Ud- 
sigten fra  Trekroners  Hatteri.  —  Eorunderligt  nok  fik  Eckersbergs  Søbilleder  stedse  større 
Eriskhed,  jo  æ'ldre  han  blev.  Han  var  allerede  et  godt  Stykke  over  de  50,  da  han  1836 
malte  Galeriets  nydelige  Graavejrsbillcde  af  et  Eregatskib,  som  i  en  tiltagende  Kuling  ind- 
tager Reb  i  Merssejlene.  I  ra  samme  Aar  er  den  Hirschsprungske  Samlings  pocsirige  Billede 
af  Skibe,  der  i  svag  lilæst  en  klar  Sommereftermiddag  som  stolte  Svaner  glider  hen  over 
de  vuggende  Holger.  Ni  Aar  senere  malte  I^ckcrsberg  det  mesterlige  (\'ekselmægler  M. 
Cohen  tilhoieiKk)  Hillcdc  al  en  Kaperskonnert,  der  undløber  en  1-regat.  .Skønt  Motivet  er 
fra  en  Bog,  er  der  vidunderlig  Eiv  og  Kraft  i  Billedets  dramatiske  1-ortælling  og  slaaende 
Natursandhed  i  Skildringen  af  den  .solklare  Dag  paa  rum  Sø  med  de  hvide  bugnende  Sejl 
glimtende  Irem  mod  den  ned.stemtc,  skyfri  Euft.  Eckersbergs  Syn  var  allerede  svækket, 
da  dette  Billede  blev  malt.  Hannover  har  med  Rette  hæ-vdet,  at  Billederne  ikke  forringedes 
derved.  Sirligheden  og  Nøjagtigheden  i  Enkelthedernes  Behandling  gik  tabt.  men  Helheds- 
virkningen  lik  til  Gengæ'ld  større  Magt.  I'remfor  1-ckersbergs  tidligere  Søbilleder  udmæ-rker 
Billederne  fia  i<S47 —  Galeriets  Skibe  paa  Københavns  Rhed  og  Parti  nord  for  Kronborg, 
den  Hirschsprungske  Samlings  Billede  af  jagten  med  København  i  Baggrunden  —  sig 
ved  Storladenhed  i  Opfattelsen,  Kraft  og  Evsmæ'ltethed  i  I-arven,  ved  den  l-'estivitas,  der 
elter  Holbergs  (^rd  er  Sjælen  i  al  god  Komedie,  og  som  i  hvert  Eald  er  en  væ^senlig  Del  al 
Skønheden  i  den  bedste  Kunst. 

Som  et  af  Koloraepidemiens  Ofre  døde  Eckersberg  d.  22.  Juli  1853.  Hannovers  Biografi 
af  ham  slutter  med  de  smukke  og  sande  Ord:  »Han  var  den  første  Forkynder  herhjemme 
il  den  kunstneriske  Tro,  som  siden  hans  Dage  har  vædret  den  herskende  blandt  alle  retsindede 
danske  Kunstnere,  af  det  Kimstens  ene  saliggørende  Flvangelium,  som  han  selv  et  Sted  har 
formuleret  i  denne  urokkelig  sande  Tro.ssæ-tning:  Dci  er  kun  eet  Gnimibilicde,  og  del  er  Guds 
skjømie  Skabning,  den  evig  skjønne  Natur  < .  — 

Den  danske  Malerkun.sts  opvok.sende  Talenter  fik  næ\sten  alle  deres  grundige  Uddannelse 
hos  Eckersberg.  I  E.ckersbergs  private  Malerstiie  indtraadte  1822  Bendz.  1823  Rørbye  og 
Ad.un  Muller,  1825  Petzholdt,  1826  Marstrand,  1828  Købke  og  Roed.  Constantin  Hansen, 
som  1828  mistede  sin  Fader  og  første  Læ-rer,  sluttede  sig  i  den  følgende  Tid  næ-r  til  Eckers- 
bergs private  Elever,   Saa  henge  disse  Malere  —  Eleverne  fra  Tyverne  —  endnu  virkede 
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C.A.Jensen:  Portræt  af  Eckersberg 

Frederiksborg. 

hjemme,  dannede  de  Kernetropperne  af  Eckersbergs  egenlige  Skole.  Men  som  Lærer  ved 
Akademiet  paavirkede  Eckersberg  ogsaa  i  sine  senere  Aar  yngre  fvunstnerhold.  Selv  længe 
efter  hans  Død  havde  dansk  Malerkunst  ikke  helt  tabt  hans  Spor. 

Han  gav  sine  Elever  de  nyttigste  Anvisninger  paa  den  friske  Kilde,  hvorfra  hans  egen 
Kunst  hentede  Styrke.  Men  ogsaa  hans  Kunsts  Begrænsning  fik  Betydning.  Med  sit  noget 
usikre  Blik  for  Figurens  Konstruktion  var  han  ikke  ret  egnet  for  at  lære  dem  at  mestre 
Figurer  i  stor  Maalestok.  De  tog  i  Arv  hans  Hang  til  Nusleri  med  Detaljerne.  Han  havde 
ikke  Fantasiens  Vinger,  det  nære  var  ham  det  kære;  ogsaa  hans  Elever  fandt  sig  bedst  til 
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Kette  nærmest  Jorden.  Malerkunstens  store  Opgaver  mødte 
dem  rigtignok  ved  alle  Bomme  paa  Ærens  Vej,  men  de  leverede 
kun  tarvelige  Eksamensstile  ved  de  akademiske  Konkurser.  Mar- 
strand  og  Constantin  Hansen,  der  havde  de  største  Evner  for 
Løsningen  af  dc  klassiske  Opgaver,  fik  endog  deres  Stile  kasse- 
rede; Latinen  i  dem  fandtes  for  slet. 

Først  da  disse  to  Kunstneres  Udvikling  førte  dem  ud  over 
den  F.ckersbergske  Skoles  snevre  Ring,  fik  dansk  Malerkunst 
mytologiske,  bibelske,  historiske  Fremstillinger  af  virkelig 
kunstnerisk  Betydning.  Hvad  der  paa  disse  Omraader  leveredes 
af  Blunck,  Rørbye,  Købkc,  Fddelicn.  Adam  Muller,  Kiichler  og 
Roed  —  som  alle  har  malt  Altertavler — ,  formaar  ikke  i  synder- 
lig Grad  at  fange  Nutidens  Interesse.  Det  er  hæderlige,  under- 
tiden anselige  Flidsarbejder  —  Adam  Mullers  store  l^illede  i 
Helligaandskirken  af  Luther  paa  Rigsdagen  i  Worms  fortjener  i 
saa  Henseende  al  Respekt.  De  har  kun  den  slemme  Fejl  at 
være  ufriske,  kedelige,  fantasifattige,  glansløse;  der  mangler  dem 
den  Stemning  og  Varme,  som  ene  kan  give  Kunstvx-rker  det  evige 
Liv.  Endnu  tæ-ttere  har  dog  Ligegyldighedens  Støv  og  Glems- 
lens Slør  sæMiket  sig  over  de  Billeder,  som  maltes  af  den  for- 
nemste officielle  Repræ^sentant  for  det  danske  Historiemaleri  i  //y//;  Mai^iiinul  C  \  lenscn 
det  19de  Aarh.s  Begyndelse, Ludvig  Ltnid,  I.  i  Kiel  1777. 

uddannet  som  Eckersberg  hos  Abildgaard,  hos  David  og  i  Rom.  Samtidigt  med  Eckersberg  ud- 
nævntes han  1 81 8  til  Professor  ved  Modelskolen,  samtidigt  med  Eckersberg  blev  han  gentagne 
Gange  dekoreret,  1867  døde  han  som  næsten  90-aarig  Olding  i  Kobenhavn.  Han  betragtedes 
som  Idealismen  s  Ridder,  medens  lickersberg  var  »Realismen«s  Talsmand;  iovrigt  stod  J.  L. 
Lund,  der  roses  for  fortrx'tfelige  personlige  1-genskaber,  i  det  bedste  W'iiskabsforhold  til  sin 
Kollega.  J.  L.  Lunds  tidligere  Arbejder  viser  Xy-Klassicismens  Stil  i  en  mat  og  udvandet 
Form,  nogen  Indflydelse  fra  Thorvaldsen  er  undertiden  kendelig,  f.  i:ks.  i  det  store,  nu 
Kronborg  overladte  Billede  af  Andromache  ved  Hektors  Grav.  Senere  paavirkedes  han  af 
de  tyske  Malere,  som  søgte  at  tilbagevinde  den  hellige  Froniiicd  og  Uskyld,  der  mentes  at 
have  udmxMket  Rafliels  Forgæ-ngere.  Hans  Hovedværker  er  de  til  Kristiansborgs  første 
Kavallergemak  malte  5  figurrige  Billeder  af  Nordens  Religionskultus  i  forskellige  Tidsrum. 
Hvem,  der  har  Mod  dertil,  vil  nu  paa  Kronborg  kunne  studere  disse  maaske  tæ-nksomt  kom- 
ponerede, men  forskræ-kkeligt  blodløse,  livløse  og  farveløse  store  Maskiner  og  undre  sig  over. 
at  den  fattige  Begavelse,  hvcni  de  skvldes,  gennem  lange  Tider  indtog  en  af  Hæderspladserne 
i  det  danske  Kunstnersamfund.  Da  Publikum  svigtede  ham.  trøstede  han  sig  med  den  Fore- 
stilling, at  han  malte  for  Eftertiden.  I  alt  l'ald  har  hans  Skyggekunst  til  Dato  forfejlet 
Adressen. 

Den  Eckersbergske  Skoles  priseligste  Gerninger  er  dens  fortrinlige  Portrætbilleder.  Livs- 
billeder og  Naturstudier.  Som  deres  Mester  var  Eleverne  smaa  i  det  store  og  store  i  det 
smaa.  Hvor  meget  de  skvldte  Læ^rerens  Undervisning  den  Omhu  i  Iagttagelsen,  der  ud- 
mærker deres  beskedne  Portnvter.  staar  i  alt  l'ald  nogle  af  Ikkersbergs  Elever,  hvad  andre 
Fortrin  i  deres  Portræ'tbilleder  angaar,  i  (iæ'ld  for  nvttige  \'ink  hos  en  anden  ældre  Kunstner, 
Portræ-tmaleren  ex  professo  C/iiislinn  Albicclit  Jensen.  Han  var  født  i  Sønderjylland  1792  og 
uddannet  i  Kobciiii.ivn,  Tvskland  og  Italien,  vistnok  væ-senligt  som  Avtodidakt.  Elter 
hvnge  at  have  væ-ret  en  meget  søgt  Kunstner  kom  han  i  Vanry  og  havde  allerede  mange 
Aar,  før  han  1870  døde  i  København,  ophørt  at  male.  Maaske  skyldtes  hans  \'anry  for  en 
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stor  Del  Høyens  haarde  Kritik,  han  mente  det  i  alt  Fald  selv.  Utvivlsomt  havde  Høyen  Ret, 
naar  han  fordømte  en  stor  Del  af  Jensens  senere  Portræter  som  af  jaskede,  men  en  væsenlig 
Grund  til,  at  Høyen  viste  større  Skaanselsløshed  mod  C.  A.Jensens  store  Talent  end  f.  Eks. 
mod  J.  L.  Lunds  uendeligt  ringere,  er  vel  at  søge  i  de  Forudsætninger,  af  hvilke  Høyen, 
trods  sin  klare  Forstand,  sine  store  Kritiker-Evner  og  sin  prisværdige  Redebonhed  til  at  yde 


C.  A.  jensen:  Den  engelske  Arkitekt  Ch.  Rob.  Coquerell. 

Tilh.  Hr,  Kammerherre  M.  *rreschow. 


god  Kunst  god  Støtte,  var  bunden.  Høyen  var  opvokset  med  et  snævert  Syn  paa  Maler- 
kunstens Pligter  til  proper  og  ligelig  Gennemførelse,  selv  Undermaalerne  blandt  de  smaa 
Hollæmdere  —  f.  Eks.  Staveren  —  beundrede  han  for  deres  Sirlighed,  og  da  han  som  ung 
saa  Galeriets  Mands-  og  Kvindeportræt  af  Rembrandt  hx'nge  paa  Frederiksborg,  var  han  vel 
klar  over  deres  høje  Værd,  men  tilføjede  dog  i  sine  Noter,  at  de  var  malte  paa  en  Tid,  da 
Rembrandt  »stod  paa  Grænsen  af  at  henfalde  til  det  altfor  affejede«.  Han  var  Eckersbergs 
Beundrer  og  maaske  i  sit  Syn  paa  flere  af  Malerkunstens  Værdier  Eckersbergs  Discipel.  Dér 
kom  nu  C.  A.  Jensen  med  sin  anmassende  flotte  Pensel,  sin  letsindige  Formbehandling,  sine 
graa  Toner  og  snavsede  Farver,  sin  hensynsløse  Gaaen  paa  og  Laden  staa.  En  saadan  Mangel 
paa  Grundighed  fortjente  Advarsler  og  Irettesættelser. 

Men  de  unge  Malere  vejrede  dog,  at  C.  A.  Jensen  med  alle  sine  Udyder  var  en  af  den 
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C.  A.  JiiiSi-ii:  l'ortr.vl  ;il  Kunstiicrfii!«  Hustru. 

Frciicriksborg. 


Art  yderst  sjældne  Fugle,  som  altid  umiddelbart  tiltrækker  sig  unge  Maleres  Interesse.  Han 
var  født  Maler,  Malci-  af  Guds  Xaade.  Han  var  hverken  en  Slider  uden  Evner  som  j.  I.. 
Lund.  eller  en  Slidei'  med  levner  som  Eckersberg ;  lians  Kunst  var  aldeles  ikke  nogen  knæ- 
liggende  Beundring  for  Guds  Skaberværk  med  Andagt.  Bøn  og  Faste.  Det  var  endog  en  al 
hans  slemme  Vaner  at  tage  Opgaverne  og  Modellerne  lidt  for  overlegent.  Han  gik  stedse 
løs  med  samme  Uforknythed;  ofte  greb  han  fejl  af  Byttet,  og  hans  Rutine  kunde  da  ikke 
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dække  over,  at  den  rette  Inspi- 
ration liavde  manglet.  Men 
greb  han  rigtigt,  og  det  gjorde 
lian  tit,  fik  han  forbavsende 
godt  Tag  i  Personens  Karak- 
ter. Og,  hvad  der  var  aller- 
mest mærkværdigt,  Portrætet 
fik  en  saa  tindrende  Livfuld- 
hed, som  ingen  anden  dansk 
Maler  havde  Magt  til  at  skabe. 
Han  udglattede  ikke  de  friske 
Penselstrøg,  han  syntes  at  have 
sin  Fornøjelse  over  dem,  og 
var  han  end  ikke  Kolorist  og 
Hovedernes  Farve  ofte  saa 
som  saa,  kunde  han  dog 
undertiden  i  Dragterne  sam- 
mensætte sorte  Toner  af  en 
besynderlig  Velklang.  Gode 
Portræner  af  C.A.Jensen  fin- 
des paa  Akademiet,  Galeri- 
ct.  Glyptoteket,  Thorvaldsens 
Museum,  i  den  Hirsch.sprung- 
skc  Samling,  ogsaa  Frederiks- 
borg har  enkelte  af  de  gode, 
bl.  a.  det  smukke  Brystbillede 
C.  A.jn,s.'u.-  Pastor  Dr.  thcol,  Rudclbach.  Kunstnerens  Hustru,  men 

Tiih,  Hr.  ingenior  Kump.  giver  rigtlguok  ogsaa  Lejlig- 

hed til  at  lære  hans  mindre 

gode  at  kende.  Raadhusudstillingen  viste  dog,  at  mange  af  Jensens  bedste  Portræter  endnu 
er  spredte  i  Privateje.  Hvis  et  af  disse  sxM-ligt  fortjener  at  fremdrages,  er  det  Brystbilledet 
af  den  lærde  Pastor  Rudelbach,  malt  1858,  paa  en  Tid,  da  Jensen  allerede  i  flere  Aar  havde 
haft  Hænderne  ledige  og  var  bleven  den  snurrige  Sænling,  der  troede  —  eller  lod,  som  om 
han  troede  —  at  tinde  de  største  Skatte  overalt,  bl.  a.  en  ægte  Rafael  paa  Amager.  Por- 
trætet af  Rudelbach,  som  han  kun  efter  nogen  Betænkning  skal  have  indladt  sig  paa  at 
male,  betegner  ham  tydeligst  som  Danmarks  Frans  Hals,  og  i  dette  glimrende  aandfulde 
Arbejde  har  vor  lille  Frans  Hals  nærmet  sig  et  godt  Stykke  op  mod  den  store.  — 

Indenfor  Eckersbergs  Skole  var  der  vel  enkelte,  for  hvilke  han  vedblev  at  væ-re  Læreren 
og  Ledestjernen  gennem  hele  Livet.  De  fleste  var  dog  kun  i  Ungdomstiden  hans  fuldtro 
Disciple;  den  store  Udenlandsrejse  kom  og  satte  afgørende  Skel  i  deres  Produktion.  Men 
nogle  af  Eckersbergs  Elever  har  allerede  før  deres  Rejse  til  Syden  frembragt  deres  værdi- 
fuldeste Værker. 

Saaledes  Martinus  Rørbye.  Født  i  Drammen  1803  var  han  allerede  som  Dreng  kommen 
til  Danmark.  Hans  tidligste  Arbejder  har  Lærerens  lyse,  klare  Farver,  Lærerens  nænsomme 
Omhu  i  Gennemførelsen.  Selv  af  et  saa  beskedent  og  urimeligt  Motiv  som  Udsigten  fra  hans 
Stue,  overVinduskarmens  Hortensia  og  andre  Potteplanter  til  Skibene  i  Havnen,  har  han 
ved  Gennemførelsens  Kærlighed  og  Finhed  skabt  et  fortryllende  Billede.  Fra  hans  første  Tid 
er  nydelige  Landskabsstudier,  smukke  Fremstillinger  af  dagligdags  Scener  ved  Børstrappen, 


Ailiiiii  Muller:  Portræt  at  M.  Ri>rb\c. 


Tilh.  I  rk.  M.  Rerbye. 

ved  Tcildbcxlcn.  ved  Raad-  og  Diiniluisft.  ogsaa  enkelte  nette  Billeder  med  Erindringer  Ira 
Norge,  men  især  fortrinlige  Portræter.  Portrætet  al  Kunstnerens  Soster  er  liojst  indtagende, 
det  1827  malte  Portræ-t  af  Professor  C.  A.  Lorentzen  i  sit  Atelier  et  virkeligt  Mestervæ-rk.  i 
Henseende  til  Parvens  Dvhde  og  Kraft  maaske  enestaaende  blandt  alle  hin  Tids  danske 
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Billeder.  Og  hvor  er  Modellens  Stilling  ypperlig  valgt!  Som  den  gamle,  rare  Mand  sidder 
der  i  sin  Kalmuksfrakke  og  med  de  røde  Saifianstøfler  bundne  om  Anklerne,  tilbagelænet  i 
Lænestolen  med  Paletten  hvilende  i  venstre  Haand  og  Brillerne  skubbede  liøjt  op  i  Panden 
over  de  tænksomme  Øjne  med  det  drømniende  Blik,  laar  vi  rigtignok  et  Indtryk  at,  at 
Musen  godt  kunde  staa  ved  Mesterens  Side,  som  paa  Ingres'  Portræ't  afCherubini.  Og  saa 


M.  Rorbye :  Malerens  Søster  (Fru  West;. 

I'ilh.  Ur.  iiigcnior  Wni.  Konos\'. 


fremstiller  det  dog  kun  en  stakkels  affældig  Middelmaadighed,  hvis  Undervisning  paa 
Akademiet  var  berygtet;  det  Billede,  der  staar  paa  hans  Staffeli,  og  som  hans  Tanker  og 
Drømme  vel  gælder,  er  en  af  Lorentzens  forskrækkelige  Holberg-Illustrationer.  Det  er 
unægteligt  en  stor  Fordel  at  blive  saa  godt  malt !  Noget  saa  ypperligt  pnesterede  Rørbye 
ikke  oftere,  hans  faa  Aar  senere  malte  Gruppebillede  af  den  Fengerske  Familje  er  vel  godt, 
men  dog  betydeligt  mattere.  Udbyttet  af  hans  lange  Rejser  var  en  Række  nøgterne  og  paa- 
lidelige,  men  ved  deres  kunstneriske  Egenskaber  kun  lidet  fængslende  Fremstillinger  at 
interessante  Steder.  Dragter  og  Skikke.  Det  tyrkiske  Flegma  synes  i  Konstantinopel  at  være 
gaaet  ham  over  i  Blodet;  intet  kan  væ're  mere  knastørt  end  hans  Fremstilling  af  Orientens 
brogede  Liv.  Bedst  er  Arkitekturstudierne  fra  Grækenland  og  Italien,  Galeriets  Billede  fra 
Klostret  San  Benedetto  ved  Subiaco  udmærker  sig  ved  sin  smukke  Farveholdning.  Allerede 
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M.  Rinhyr:  Frutessor  C  A.  Loitiit/cn. 

Tilh.  Hr   Prol'fssur  C.  H.iinckow  . 


for  Rejsen  til  Svden  havde  Roihye  iundct  Skagen;  lians  —  tidligere  meget  overvurderede  — 
Studietegningcr  \  iser.  at  han  her  har  benyttet  nogle  af  de  samme  Modeller.  Ancher  mange 
Aar  senere  har  malt.  Ogsaa  i  sine  Billeder  fra  Skagen  har  Rørbye  maaske  mere  set  paa 
Livet  med  en  F.tnografs  end  nied  en  Malers  Interesser:  et  Par  friske  Strandstudier  vidner 
om  hans  koloristiske  Anlæg.   Rorbye  dode  184S. 

Den  mest  udprægede  koloristiske  Begavelse  mellem  Hckersbergs  lUever  var  dog  utvivl- 
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M.  Rorhxe:  Udsif^t  mod  Børslrappcii. 

Tilh.  Hr.  Kontorchef  H.  Gram. 


sonit  Willwliii  Ri'iidz,  lødt  i 
Odense  1804.  Han  var  en 
at  de  unge  Malere,  som  gav 
Datidens  Publikum  rig  Lej- 
lighed til  at  ærgre  sig  over 
deres  formentlige  Nøjsom- 
hed i  Motivvalget.  Naar  han 
ikke  malte  Enkeltportræter 
eller  Portrætgrupper  —  som 

Waagepetersens  Familje, 
I:tatsraad  Jørgensens  Søn- 
dagsselskab, Tobakskollegiet, 
llaffenbergs  Familje  —  be- 
nyttede han  ofte  —  til 
manges  Misbilligelse  —  sine 
Kammerater  som  Modeller 
tor  Genrebilleder,  der  ikke 
kunde  stille  Flungeren  elter 
det  fortæ'llende.  Billeder  som 
»Modelskolen  paa  Kunstaka- 
demiet«, »En  ung  Kunstner  betragtende  en  Skitse  i  et  Spejl«,  »En  Billedhugger,  arbej- 
dende efter  levende  Model  i  et  Værksted«.  De  Opgaver,  han  stræbte  efter  at  løse,  var  de 
rent  maleriske  Problemer,  de  Motiver,  der  interesserede  ham  mest,  fandt  han  i  Lysets 
Brydninger  og  Farvens  Spil.  Men  Lagtta- 
gelsen  af  det  rent  maleriske  har  ogsaa  en 
overordenlig  Grundighed  og  Finhed  i  det 
lille  Billede,  der  fremstiller  hans  to  Brødre 
i  Dagligstuen  med  de  grønne  Tapeter,  og 
i  det  store  liillcde  af  Garderkarlen,  der 
staar  Model  for  Medaljør  Christensen.  Og 
der  kan  neppe  tæ-nkes  større  Delikatesse 
og  Sirlighed  i  Gennemførelsen  end  den, 
Bendz  har  givet  det  lille  Portræt  af  sin 
Broder  Anatomen,  det  lille  Portræt  af  sin 
Forlovede  —  et  Billede,  som  skammeligt 
er  stjaalet  fra  Galeriet  —  og  det  Kunst- 
foreningen tilhørende  Ratfenbergske  Fa- 
miliebillede, hvor  Figurernes  Stillinger  og 
Bevægelser  iøvrigt  —  lige  som  paa  To- 
baksselskabet  —  er  paafaldende  stive  og 
tvungne.  Bendz's  i  enhver  Henseende  yp- 
perste Billede  er  dog  Fremstillingen  af 
Kunstnernes  Bord  i  det  Finck'ske  Kaffehus 
i  Mi'mchen.  Han  har  her  bedst  magtet  at 
gengive  Virkningen  af  det  kunstige  Lys, 
den  Virkning,  han  saa  ofte  —  ogsaa  i  Bro- 
derens Portræt  -  havde  Lyst  at  fremstille,  .  Selvportræt, 
og  han  har  her  naaet  en  bedre  Komposition  Kobberstiksnmiingen. 
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ll'illiiliii  lliihh:  Garderkarlen  staar  Model. 

KunstmUNCct 


O«,'  stonc  l-'rilicd  i  Hcvægclscrnc  ciul  i  dc  æklic  Billeder.  I  Miiiiclicii.  lian  opholdt  sig 

1831  —  32,  malte  li.ui  o^siui  ct  Ic^cnisstort  Knæbilledc  af  Kaulb.icli  i  Solnedg.ingslys,  Bag- 
grunden var  et  Landskab  af  Morgenstern.  Rejsen  syntes  at  skulle  blive  et  vigtigt  Vende- 
punkt i  IkMuiz'  Kunstnerliv.  Ikke  just,  fordi  ban  i  Miinchen  lob  Tåre  for  at  paavirkes  af 
Clornelius  og  lians 'rilli;engerc.  De  eie  alle  uden  Undtagelse  nogle  rene  Bæster-  ,  skriver 
ban  lijeni.  »prale  kunne  de  og  snakke  om  Geist  og  Grossartigkeit  und  dass  alles  ist  uniiste- 
tisch,  som  ikke  er  i  deres  stive  manierte  Maneer.«   Men  i  Sammenligning  med  Miincbens 
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store  Kødgryder  forekom  Hjemmets  magre  Bord  ham  rent  afskrækkende.  »Det  er  min  f;tste 
Beslutning,  dersom  det  ei  vil  gaae  hjemme,  da  ei  at  betænke  mig  paa  at  reise  bort  med  alles. 
Jeg  vil  ikke  plage  mig  at  Patriotisme  og  tast  torlumgre  under  Slid  som  Gebauer,  Iickers- 
berg  og  næsten  alle  levede  jo  et  Hundeliv.  —  Naar  jeg  tænker  mig,  hvor  afhæ'ngige  vi  ere 
af  et  saadant  Bæst  som  Prinds  Christian,  men  man  maa  jo  krybe  for  ham,  som  om  man  var 
Tigger.  —  Her  tliaer  den  yngste  Begynder  mere  for  sit  Arbejde  end  Eckersberg  faaer  hjemme. 
Høien  og  Thomsen,  det  er  ogsaa  to  Fyre,  som  gjore  I'olk\gale  med  deres  Sludder,  og  den  er 
man  jo  saa  bange  for  som  for  Satan  selv,  at  man  skulde  gjore  Noget,  som  ikke  gefaldt  dem. 
Ja,  det  er  Folk!  Gud  bevare  os!«  Bendz  tik  dog  ikke  taget  nogen  atgørende  Beslutning  om 


//'////.  Bi'iid::  Interiør  med  Portrætligurcr  af  Kun.stnerLMi,s  Brodre. 

Hirschspnings  Samling. 

at  fortsætte  sit  Kunstnerliv  udenfor  Danmark.  Paa  Nedrejsen  fra  Munchen  mod  Rom  døde 
han  d.  14.  Nov.  1832  i  Vicenza  af  en  Mavesygdom,  kun  28V2  Aar  gammel. 

En  tidlig  —  om  end  ikke  saa  tidlig —  Død  bortrev  ogsaa  Chrisfen  Køhhe,  f  26.  Maj  1810, 
d.  7.  Febr.  1848.  Han  er  ikke  alene  den  mest  typiske  Repræsentant  for  Eckersbergs  Skole, 
han  er  dens  mest  indtagende  Personlighed  og  dens  mest  indtagende  Maler.  Der  er  ingen,  hvis 
Emner  kan  være  beskednere,  ingen,  hvis  Behandling  kan  synes  mere  fuldkommen  fordrings- 
løs. Læreren  havde  givet  ham  Tro  paa  Malerens  Ret  til  sanddru  Skildring  af  det  første  det 
bedste,  og  netop  det  første,  det  næ-rmestliggende,  syntes  ham  at  være  det  bedste,  fordi  det 
mest  glædede  hans  Øjne  og  hans  Hjerte.  Hans  Foredrag  er  lige  ud  ad  Landevejen,  Behand- 
lingen glimrer  ikke  med  teknisk  Bravur,  undertiden  er  den  vderst  nænsom  og  omhyggelig, 
undertiden  fornøjelig  frisk,  ofte  begge  Dele  paa  samme  Tid.  Han  søger  ikke  som  Bendz 
—  og  jævnligt  Rørbye  —  Farvernes  mættede  Kraft  og  intensive  Glans,  han  foretrækker  det 
graa  for  det  grønne  og  det  blaa.  Men  Købkes  milde  og  tintstemte  Toner  har  en  Skønhed,  der 
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ogsaa,  hvad  Fortjenesterne  i  Farven  angaar,  giver  hans  Studier  og  Billeder  høj-Rang  mellem 
vor  Malerkunsts  Værker.  Han  malte  disse  Billeder  og  Studier  »slet  ikke  for  at  glimre^,  han 
;>gjorde  det,  som  Bien  bygger  Celle"  ;  Jul  Lange  har  smukt  og  træffende  sagt.  at  hans  Pro- 
duktion, i  alt  Fald  den  vigtigste  Del  at  hans  Produktion,  minder  om.  hvad  Oehlenschlager 
lader  Pigerne  synge  om  Sankt-Mans  Urten :    Pæ-ne  lille  Urt  -    Staar  saa  rent  og  purt.  —  Staar 


//■////.  li.iiil::  I-t  TobaksscLskab. 

Tilh.  Hr.  kgl.  Konfcssion.irius  I.  Pjulli. 


saa  frisk  og  grøn  —  Uformæ-rkt  i  Lon«.  Mange  store  CJlimmerblomster  er  visnede,  andre  vil 
snart  visne,  men  den  lille  Urt  har  bevaret  bViskheden  og  Duften,  den  milde,  den  kvæ-gende. 
den  ubeskrivelige,  den  enestaaende  Dult.  \  i  svnes  olte.  at  man  tor  ret  at  \  urdere  denne 
beskedne  danske  Maler  selv  maa  være  Dansk,  loruden  den  egenlige  Kunstvæ'rdi  har  hans 
Billeder  ogsaa  Tilgiftsinteresser,  som  ikke  kan  fængsle  nogen  1-remmed.  C^g  dog  er  det  liæ'ndt. 
at  naar  norske,  svenske,  tvske,  transke.  russiske  Kunstnere  eller  Kunstelskere  etter  paa  (Male- 
riet at  have  .set  Blomsten  af  vor  æ'ldre  Malerkimst  gik  derfra,  de  da  mest  har  anstrengt  sig 
for  at  luiske  det  ene  lille  Navn:  C>hristeii  Kobke. 

Da  han  iS  Aar  gammel  indtraadte  paa  l!ckersbergs  Malerstue.  tik  han  til  Opgave  at 
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kopiere  Lærerens  Portræt  af  Thorvaldsen.  Intet  kunde  wære  ham  mere  nyttigt.  Deraf  lærte 
han  Værdien  af  den  sunde  Farve,  at  den  grundige  Formbehandling,  af  den  sjæ-lfulde  Karak- 
teristik. Han  tilegnede  sig  til  Fuldkommenhed  disse  Dyder,  og  hans  Haand  var  lettere, 
modigere,  behændigere  end  hans  Læ-rers.  Allerede,  da  han  stod  først  i  Tyverne,  malte  lian 
Mesterværker:  Galeriets  berømte  Studie  af  den  gamle  Sømand  med  de  næsten  altfor  talende 


//'////.  Bendz:  Kunstnere  forsamlede  om  Aftenen  i  et  Kafteluis  i  Miinchen. 

'rhor\aldsens  Museum. 

Øjne,  Kunstforeningens  liondekone  med  det  gule  Sjal,  Brystbilledet  af  Madam  Høyen  — 
et  ypperligere  Værk  end  Studiet  efter  Sømanden — ,  Knæ'billedet  af  Landskabsmaler  Sødring 
• — -  af  en  Købke  at  være  ualmindelig  rigt  i  Farven ;  et  rødt  Etui  staar  skinnende  paa  Konsollen, 
Købke  synes  her  paavirket  fra  Bendz.  Større  Betydning  havde  det  for  ham.  at  han  som  født 
Maler  kunde  vurdere  og  niaatte  eftertragte  C.A.Jensens  Fortrin;  han  har  ogsaa  ofte  naaet 
dem.  bl.  a.  i  det  mesterlige  lille  Portræ't  af  Fru  Pløyen,  i  det  elskværdige  Brystbillede  af 
Marstrand,  i  de  ikke  mindre  elskvæ-rdige  Portræ-ter  af  sine  Forældre.  Ved  at  se  Studiet  efter 
Sømanden,  sagde  den  gamle  Blomstermaler  Fritzsch :  »Til  den,  som  har  malt  dette,  vilde 
jeg  gerne  betro  alle  mine  Penge«.  Sjælens  troskyldige  Retsind  og  Sandhedskæ-rlighed  lyser 
frem  fra  alle  de  mange  henrivende  Portrætstudier  og  Smaaportræter  fra  Købkes  Ungdomstid. 

I  de  store  Portræter  er  Farven  mindre  frisk,  Skvggerne  ofte  tjærede.  Allerede  i  enkelte 
af  de  tidligere  kan  der  være  noget,  som  ikke  helt  har  Karakteren  at  være  fra  samme  Haand, 
fra  samme  Tid,  fra  samme  Land.  Museet  i  Ribe  ejer  det  livfulde  og  morsomme  store  Knæ- 
billede af  Constantin  Hansen;  der  er  i  Farverne  lidt,  som  minder  om  Manet.  Hilkers  Portræ-t 
i  Aalborg  har  trods  sin  Brunhed  og  noget  forulykkede  Stilisering  ogsaa  noget,  der  erindrer 
om  den  fra  de  gamle  Spaniere  paavirkede  franske  Kunst;  søgte  den,  der  af  Natur  var  Lærke, 
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ll'illirlm  Sfiiishtiiitl    Portræt  al  Christen  Kobkc. 

Tilh.  Hr.  l-uldmxgtig  P.  Kobkc. 

at  omskabe  sig  til  Ørn?  1  Akademiets  legemsstore  Fortræt  al' Billedhii_t;gereii  II.  1-.  l-'reund 
har  Købke  med  mærkelig  F.nergi  og  resolut  Opgivelse  af  sine  tidligere  Fortrin  gaaet  los  paa 
at  skabe  noget  storladent  og  monumentalt.  Hannover  har  i  sin  Monograti  over  Kobke  paa- 
vist,  at  der  rimeligvis  tilkommer  Freund  en  væ-senlig  Del  at  Ansvaret  for,  at  Kobkes  Por- 
trætkunst skiftede  Signaler,  hvor  naturligt  det  iovrigt  kan  væ're,  at  en  begavet  Maler,  der 
kommer  ud  over  de  før.sie  Aar,  tiltragter  Helhedsvirkningen  og  den  kraftige  Holdning.  1 
alt  Fald  mislykkedes  Købkes  Forsøg  paa  at  vinde  større  Stil  ved  at  simplificere  Form  og 
Farve,  hans  senere  Portræ*tbilleder  skæ-mmes  af  en  vis  Tilbøjelighed  til  at  afrunde  Formen 
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Christen  Købke:  Portræt  af  Landskabsmaleren  F.  Sødring. 

Hirschsprung^i  Samling. 


konventionelt,  og  har  tillige  gennemgaaende  —  hvor  udmærkede  de  end  kan  være  —  ikke 
ganske  samme  Friskhed  i  Karakteropfattelsen  som  de  tidligere. 

Danmark  havde  da  andre  gode  Portrætmalere,  men  ikke  nogen  anden  Landskabsmaler  af 
Købkes  Værdi,  og  slet  ingen  anden  af  hans  Art.  J.  C.  Dahls  Pragtbilleder  fra  Norge  prydede 
da  i  stort  Antal  vore  Udstillinger,  men  ham  tør  vi  ikke  nu  regne  for  dansk.  Jens  Peter  Møller, 
f.  1783,  d.  1854,  var  Matadoren  mellem  vore  hjemmefødte  Landskabsmalere,  han  havde  i 
sin  Ungdom  sammen  med  Eckersberg  malt  smukke  Studier  i  og  ved  Paris,  senere  smukke 
Studier  fra  sit  Vindu  paa  Charlottenborg  og  enkelte  andre  Ting,  vi  endnu  ser  med  Fornøjelse, 
men  de  store  Sveitser-  og  Tyrolerlandskaber,  der  gav  ham  hans  Ry,  hører  rigtignok  til  de 
Glimmerblomster,  der  nu  har  tabt  Tillokkelsen  for  os.  Det  samme  gælder  Heinrich  Buntzens 
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dygtigt  tegnede  og  slemt  kolorerede  Landskaber  og  alle  de  altfor  glinu'ende  og  rutinerede 
Billeder,  der  maltes  af  de  halvtyske  eller  fortyskede  Landskabsmalere,  der  var  Lundbyes 
specielle  Aversion.  Alle  havde  de  Forkærlighed  for  de  sogte  Udsigtspunkters  pragtfulde 
Motiver. 

Købke  var  fornøjet  med  Landligheden  paa  Østerbro.   Uden  engang  at  forlade  1-aderens 


Christen  Kobke:  Etat.sraadinde  Plø\  en. 

nih.  Trk.  IMoycn. 

Bageri  i  Kastellet  malte  han  det  henrivende  Billede,  hvor  hans  .Sosier  kommer  strikkende 
over  Broen  til  Kornloiiet  Ira  Kastelsvolden.  Han  forsømte  ikke  Maaltiderne  i  Hjemmet  for 
at  male  l  ormiddagsbilledet  Ira  Kastelsporten,  l-.ftermiddagsbilledet  med  Baaden  i  Kastels- 
graven.  Vilde  han  søge  Xaturensomheden,  behøvede  han  kun  at  gaa  ud  til  Kalkbrænderiet. 
Dér  laa  nær  Stranden  et  gammelt  I  lus  i  Læ  og  Skygge  af  et  Par  Træ-r.  der  op  mod  den  lyse 
Luft  dannede  saa  skøn  en  Silhuetvirkning,  som  nogen  hollandsk  Mester  kunde  ønske  sig. 
Dér  rejste  tæ't  ved  Bugten  nogle  høje  Popler  sig  med  en  vidunderlig  højtidelig  X'irkning  paa 
de  stille  Sommeraftner.  Men  ved  Familjens  nye  Bolig  paa  Blcgdamsvejen  var  lige  .saa  her- 
lige Motiver  at  Hnde  lige  udenfor  den  Havelaagc,  der  førte  ned  til  Sortedanissøen.  Der  var 
Udsigten  mod  København,  hvis  fjerne  Taarne  viste  sig  over  Voldens  Tnvr.  Udsigten  mod 
Østerbro,  hvis  lyse  Huse  saa  venligt  skinnede  frem  fra  Haverne,  vidunderlig,  naar  et  Par 
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Kvinder  stod  paa  Baadebroen  under  Flaget  og  saa  efter  en  Baad  i  Søen.  Hvor  var  Kærligheds- 
stien  dejlig  om  Aftenen!  Og  Østerbro  om  Morgenen,  naar  det  milde  Sollys  spillede  i 
Bladene  paa  de  store  Sølvpopler,  der  gjorde  saa  god  Effekt  ved  den  herskabelige  Bygning 
midt  for  Soen,  naar  Skovshovedkonerne  kom  til  Byen,  Vogne  kørte  til  Skoven,  Køer  dreves 
mod  Fællederne!   Købke  var  klogere  end  Fablens  Mand,  der  forgæves  stormede  Verden 


Christen  Køhkc;  Portræt  af  Malerens  Moder. 

'rilh.  Hr.  Miiscunisdirekttrr,  I'roT,  l'ictro  Krohn. 

igennem  paa  Jagt  efter  Lykken  og  ved  sin  Hjemkomst  fandt  den  sovende  ved  sin  Dør. 
Købke  følte,  at  dér  hvor  han  var,  dér  var  saa  godt  at  være,  som  noget  Menneske  kunde 
ønske  sig,  dér  var  den  største  Skønhed,  et  sandt  Paradis.  Og  vi,  der  med  Vemod  ser  tilbage 
paa  det  længstsvundne,  maaske  selv  som  en  dunkel  og  dejlig  Drøm  mindes  Barndomsindtryk 
af  Søndagshyggen  paa  de  Steder,  han  har  malt,  giver  ham  af  Hjertet  Ret:  Det  var  et  Paradis! 

Men  Købke  kom  alligevel  ud  at  rejse.  Det  hørte  sig  nu  engang  til.  Det  bedste  Udbytte 
af  hans  første  Udflugt  i  Verden  er  Galeriets  nydelige  Billede  af  Aarhusdomkirkens  Indre. 
Senere  rejste  han  nogle  Gange  til  Frederiksborg.  Han  har  vist  os  det  gamle  Slots  pragtfulde 
Virkning  i  et  Par  meget  smukke  Billeder,  Studiet  til  Billedet  af  Slottet,  der  rejser  sine  mørke 
Mure  op  mod  den  gyldne  Aftenluft,  er  et  af  hans  Mesterværker.  Mærkværdige  er  de  to  store 
dekorative  Billeder  i  Kunstindustrimuseet  med  Motiver  fra  Frederiksborg,  beskedne  Motiver, 
urimelige  Motiver,  om  man  vil,  men  alligevel  Billeder  af  en  ejendommelig  stilfuld  Virkning. 


Christen  Købke:  Portræt  af  H.  E.  Freund. 
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Købkes  Landskaber  — ■  Østerbrobilledet,  Frederiksborg  i  Aftenbelysning,  Billederne  fra 
Dosseringen  og  Kalkbrænderiet  —  har  i  det  hele  taget  Stil,  en  mærkelig  personlig  Stil,  der 
ikke  er  laant  eller  tilvirket  etter  Recept. 

Endelig  rejste  han  til  Italien.  Han  havde  her  stor  Glx'de  at  at  se  den  kæ^kke,  spillende 
Pensel  i  de  gamle,  pompejanske  Malerier,  og  ogsaa  af  at  se  Italiens  Natin-.  Han  malte  her 
smukke  Studier  og  førte  et  muntert  Liv  sammen  med  sine  danske  Kammerater  og  med 
Italienerne.  »Hver  Aften«,  skriver  han  tra  Kapri  Dec.  1839  til  Roed,  »ere  vi  ude  i  Køkkenet 
for  at  fia  en  Passiar  og  varme  os  ved  Ilden,  —  som  da  for  det  meste  ender  med  en  Tarantel, 


Ch rislen  Købhe :  Frederiksborg  Slot. 

llirsclisprungs  Samling. 

som  jeg  til  Constantins  Spil  og  til  stor  Fornøjelse  for  de  Omstaaende  dandser  med  Æsel- 
driveren, en  Quaglione,  som  tillige  er  Cammeriere  og  som  har  væ-ret  min  Dandsemester, 
og  som  efter  sigende  skal  have  Ære  af  sin  Elev«. 

Da  han  efter  to  Aars  Udlændighed  atter  vendte  hjem,  skal  han  dog  have  erkLæret 
Fæ'llederne  for  smukkere  end  Roms  Kampagne.  Og  han  malte  fra  Blegdammen  Studier, 
som  er  endnu  tinere  i  Tonen,  endnu  mesterligere  i  Behandlingen  end  Studierne  fra  Tiden 
før  Rejsen.  Men  det  danske  Publikum  havde  ikke  Pompejanernes  Fornøjelse  af  den  friske 
Pensel  og  fandt  ikke  Smag  i  de  graalige  Toner.  Købke  havde  ogsaa  forberedt  sig  til  at  male 
Billeder  fra  Italien  i  Hjemmet.  Han  malte  efter  Studier  fra  Pompeji  og  Kapri  Billeder  med 
en  større  Rigdom  af  Detaljer  og  især  en  større  Rigdom  af  Kulører,  Billeder,  der  ikke  fjerner 
sig  føleligt  fra  den  almindelige  og  noget  flade  Opf;ittelse  af  Italiens  Herligheder.  Men  der- 
for er  det  dog  ikke  mindre  uforsvarligt,  at  Akademiet,  efter  i  1842  at  have  agreeret  Købke 
til  Medlem,  d.  19.  Okt.  1846  forkastede  hans  Medlemsbillede.  Flere  af  de  Malere,  som 
hin  Dag  gav  Købke  de  sorte  Kugler  —  og  som  Eftertiden  til  Gengæld  har  givet  de  sorte 
Kugler  og  ladet  hjemfalde  til  den  barmhjertige  Forglemmelse  — ,  maatte  have  ønsket  sig 
den  Dygtighed,  om  hvilken  selv  Købkes  tarveligste  italienske  Billeder  bærer  Vidne.  Med 
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Christen  Kohke :  Parti  i  Nærheden  af  Kalkbrænderiet. 

Samlingen  paa  Nivaagaard. 


Rette  fremhæver  den  af  Aka- 
demiets Sekretær  P.  Johan- 
sen givne  Fremstilhng  af 
Akademiets  Historie  (S.  262), 
at  der  ikke  bør  kegges  Vægt 
paa  Traditionens  Formening 
om,  at  Forkastelsen  skyld- 
tes rent  personlige  Motiver. 
Ganske  vist  svnes  der  i 
Akademiet  allerede  gennem 
mange  Aar  at  have  hersket 
nogen  Uvilje  mod  Ikkers- 
berg  —  der  jo  ogsaa  var  en 
revolutionx'r  Maler  —  og 
mod  hans  F^lever.  Da  Mar- 
strand  10  Aar  tidligere  for 
anden  Gang  fik  sit  Konkurs- 
arbejde  for  den  lille  Guldmedalje  forkastet,  skrev  lian  til  Constantin  Hansen:  Du  skulde 
høre,  hvor  gamle  Fatter  Eckersberg  er  Ivnende  gal  over  de  Bæster,  .som  han  kalder  dem  i 
Academiet,  han  har  stridt  for  mig,  det  gjør  mig  mecst  ondt  for  ham,  de  ere  ham  Alle  paa 
Nakken«.  Den  nævnte  Fremstilling  af  Akademiets  Historie  afholder  sig  imidlertid  ikke  selv 
fra  letsindige  Antydninger,  der  ikke  bygger  paa  fast  historisk  Grund.  Købke  blev  ikke  paa 
hin  triste  Dag  svigtet  af  sine  \'enner.  Hoyen  gik  nødigt  i  »Røverkulen«,  og  hans  Nx-r- 
væ-relse  havde  næ-ppe  væ-ret  Købke  til  Gavn.  Bissen  var  formodenlig  —  som  ofte  —  svg; 
han  maatte  Aaret  efter  paany  gennemgaa  en  Kur  i  Grafenberg.  Og  Sporgsmaalet:  >  Hvor- 
for var  heller  ikke  Marstrand  tilstede?«  vilde  let  have  fundet  sin  rette  Besvarel.se  f.  F^ks.  ved 
et  Blik  i  Weilbachs  Leksikon:  Marstrand  var  paa  hin  'Fid  i  Italien.  Da  han  her  fik  at  vide, 
at  Købke  lige  saa  lidt  som  Constantin  Hansen  var  optaget  til  Medlem,  skriver  han  til  Con- 
stantin FFni.sen  for  at  formane  dem  begge  til  efter  at  have  (oriiørt  sig  hos  Prof  Torsk, 
Prof.  'Fulipan,  /Frt  o.  s.  v.  .  hvad  disse  egenlig  ønsker,  da  at  male  Medlemsbillederne  om, 
»og  blot  huske  paa.  at  vor  Fid  nok  kommer,  de  gamle  leve  ikke  evigt,  deres  Fnker  heller 
ikke,  thi  unter  uns,  er  der  visse  der  tage  Ilensvn  ved  Optagelsen  af  nye  Medlemmer  til  l:n- 

kepensionens  Forringelse ! « 


sagt 
høje 
som 
Men 


Chiislcii  Kohkf:  Parti  at  Dossci  iii^cii  slI  iiukI  Uiicrbro. 

I  ilh.  Hr.  Professor  Pictro  Krohn. 


Købke  havde  selv 
om  Majoriteten  i  det 
Akademi:  Øg  er  de. 
de  altid  har  været ><. 
dengang  havde  dets  Domme 
væsenlig  Betydning  for  en 
Kunstners  sociale  og  økono- 
miske Stilling.  Købke  var 
efter  sin  Hjemkomst  bleven 
gilt,  hans  F'ader  var  død.  han 
havde  faaet  huslige  Sorger, 
Familjesorger,  pekuniære 
Sorger,  for  ham  med  hans 
bløde  Sind  blev  Akademiets 
Afgørelse  et  frygteligt  Slag. 
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Lundbye  skriver  Dec.  1846  til  Frølich:  »mindre  glædeligt  er  det  al  observere,  hvor  en  Kunst- 
ner som  Kobke  har  ladet  sig  nedslaac  af  den  Begivenhed,  at  Academiet  casserede  hans 
Medlemsstvkke  ligesom  Hansens.  Jeg  ioler  langt  mindre  Deeltagclsc  for  dette  Uheld,  end 
lor  den  Forsagthed  og  Forstyrrelse,  det  har  foraarsaget.  Ærligt  talt:  hvad  vilde  han  der. 
Enkekassen,  den  nederdrægtige  Enkekasse,  gjør  Kunstnerne  til  Spekhøkere«.  Maaske  bragte 
Akademiets  Afgørelse  Købke  det  dødbringende  Slag.  Dette  siges;  med  Sikkerhed  kan  ingen 


CJiriilcii  Kohlic:  Østerbro. 

Ixunstmusect. 

vide  det.  »Havde  han  levet,  var  han  nok  en  anden  Gang  bleven.  Medlem  af  Akademiet«, 
mener  Akademiets  Historieskriver.  — 

Hvor  encstaaende  Købke  end  paa  en  Vis  er,  dyrkede  dog  mange  af  hans  Kammerater 
Malerkunsten  i  samme  Aand.  \sxr  Portræ-tmaleriet;  ogsaa  Arkitekturmaleriet.  Allerede  før 
Købke  rejste  til  Frederiksborg,  havde  Marstrand  derfra  malt  nogle  Smaastudier,  hvis  Tone  og 
Behandling  minder  om  Købke;  et  lille  Billede  af  Slottet,  set  fra  Møntbroen  har  længe  baaret 
Købkes  Navn,  uagtet  det  i  Virkeligheden  er  malt  af  Just  Jerndorff,  der  var  f.  i  København 
1806  og  1840  rejste  til  Oldenborg,  hvor  han  døde  1847.  Mellem  de  paa  Udstillingen  1836 
ved  en  Præ-mieopgave  fra  Kunstforeningen  fremkaldte  Billeder  fra  Frederiksborg  var  ogsaa 
et  af  ham,  de  bedste  Løsninger  af  Opgaven  bragte  dog  Købkes  Billede  af  Slottet  i  Aften- 
belysning og  Jørgen  Roeds  af  Slotsgaarden  med  Karruselporten.  Roed,  som  var  født  i  Ring- 
sted 1808  og  først  døde  1888,  havde  som  alle  Eckersbergs  andre  private  Elever  maattet  male 
Udsigten  fra  et  Vindu  i  Lærerens  Atelier  over  et  Hjørne  af  Charlottenborg  mod  Thotts 
Palæ,  det  havde  maaske  ikke  alene  bidraget  til  at  aabne  hans  Øjne  for  Perspektivens  Nytte 
og  Værdien  af  Omhu  for  Detaljerne,  men  ogsaa  til  at  aabne  dem  for  Arkitekturens  Skøn- 
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hed  som  Arkitektur;  det  var  en  sjælden  Stump  af  København,  der  hos  Eckersberg  selv  vakte 
Minder  om  Herlighederne  i  Paris  og  Rom.  Roeds  nydelige  Ungdomsstudier  og  Ungdoms- 
billeder fra  Frederiksborg,  Roskilde  og  Ribe  - —  saavel  som  mange  af  hans  senere  Arbejder 
fra  Italien  —  viser,  at  han  ikke  udelukkende  droges  mod  Arkitekturfremstilling  af  Interesse 


/('/!,'<■//  Koi'J ;  Det  indvciiiiigc  al  Ribe  Domkirke. 

11  irsclisprungs  Samling. 


for  det  rent  maleriske.  lian  var  som  sin  Lærer  fattig  paa  skabende  Fantasi,  men  havde  den 
mest  nojeregneiide  kunstneriske  Samvittighed.  Han  var  desuden  en  intelligent,  hojtdannet 
Kunstner,  der  delte  breunds  Interesser  og  Bestræ-belser  for  at  hojne  Smagen  i  Tilvirkningen 
af  Møbler  og  andre  af  det  daglige  Livs  Fornødenheder.  Straks  ved  sin  Indtnvden  paa 
Kunstnerbanen  havde  Roed  fundet  en  ligesindet  Ven  i  Cottsiatttin  Hansen,  født  1804  i  Rom, 
døbt  i  Wien,  i  København  Hlev  af  sin  Fader,  Portrætmaleren  Hans  Hansen,  hvis  Under- 
visning ogsaa  Roed  havde  søgt.  Constantin  Hansen  havde  oprindeligt  haft  til  Hensigt  at 
blive  Arkitekt,  saa  hans  Interesse  for  Arkitekturen  er  let  forklarlig.  Hvor  stærkt  denne 
Interesse  ogsaa  for  Rejsen  til  Italien  har  væ'iet  udviklet,  viser  bl.  a.  hans  1835  udstillede 
Billede  af  Kronborg.  Men  de  mæ-rkeligste  Arbejder  fra  Constantin  Hansens  Ungdomstid  er 
dog  ubetinget  hans  Portræter. 


KUNSTENS  HISTORIK  I  DANMARK. 


Conslantin  Hansen:  Selvportræt. 

Tilh.  Hr.  Museumsdirektør,  Prof.  Pietro  Krohn. 


Fire  eller  fem  af  de  Portrætbilleder,  Constantin  Hansen  som  pur  ung  malte  under  sin 
Faders  Vejledning,  er  mere  end  lovende  Begynderarbejder,  det  er  udmærkede  Billeder; 
Constantin  Hansen  har  senere  malt  anderledes  og  lige  saa  godt,  næppe  bedre.  Selvportrætet, 
der  synes  malt  omtrent  ved  20  Aars  Alderen,  er  lige  indtagende  ved  Blikkets  Sjælfuldhed 
og  Farvernes  bløde  Harmoni.  Enkeltportræterne  af  Kunstnerens  ældste  Søstre,  den  blaa- 
klædte  Ida  —  Galeriets  Billede  —  og  den  hvidklædte  Alvilde,  er  begge  ganske  dejlige  i 
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deres  stiltuldc  maleriske  Holdning,  Galeriets  Gruppebillede  af  tre  al"  Søstrene  overordenlig 
elskværdigt.  Da  han  kom  under  Eckersbergs  Paavirkning,  fik  hans  Portræter  mere  af  det 
Præg,  som  er  fæ-lles  for  Portnuterne  fra  Eckersbergs  Skole.  Pntget  synes  os  nu  et  Adels- 
præg,  uagtet  Opfattelsen  egenlig  er  saare  borgerlig  i  alle  disse  sirlige,  retskafne,  hyggelige 
og  undertiden  meget  karakterfine  Smaaportræ'ter,  der  medbringer  Stemningen  fra  de  Daglig- 
stuer, hvor  de  fandt  Plads  over  den  indlagte  Sofa.  Constantin  Hansen  har  i  de  ofte  monu- 


Cointiiiiliii  Udiisi  ii:  Tre  un^i:  Pij^er  ved  deres  Arbejde. 


mentalt  anlagte  Portræter  tra  sine  .senere  Manddomsaar  desv.vrre  ikke  altid  bevaret  den  Liv- 
fuldhed i  Karakteristiken.  som  I  E.ks.  udmaM  ker  Cialeriets  Portræt  nf  den  gamle  Frk.  Juliane 
Marie  Jensen,  lorlatterinden  til  Danmark,  o  dejlige  Lvd«.  eller  Portrætet  af  Konsistorial- 
raad  Wegener.  Men  der  er  ha  hine  Aar  af  Roed  malt  Portræter  med  omtrent  de  .sanmie 
l'ortrin.  f.  l'ks.  det  nvdelige  Hrvstbillede  af  Kunstnerens  Mt)rmoder.  Portr.eterne  af  Provst 
Monter  og  I  ru  ,S.  Philipsen,  og  endnu  i  tleie  al  Roeds  Portræ-Ier  tra  .^oerne  har  han  bevaret 
den  sannne  Stil  og  de  sannne  Dvder,  f.  Eks.  i  (Maleriets  Portræ-ter  af  J.  C.  Drewsen  og  al  Kunst- 
nerens Moder  Der  maltes  i  det  hele  taget  i  Danmark  i  Twcrnes  Slutning  og  i  Trediverne 
et  forbav.sende  Antal  nydelige  Portræ-ter  af  unge  Kunstnere,  der  ikke  alle  senere  naaede  Be- 
rømmelse. Uagtet  Jciaiii  Miiller,  f.  181 1,  d.  iS^.^.  havde  særlig  Kæ-rlighed  for  Aladdin  og 
Gulnare.  lor  Kong  \'olmer  og  Dronning  Dagmar,  for  Hans  Tausen  og  Luther,  og  for  det 
religiøse  Maleri,  i  hvilket  han  efterhaanden  droges  over  mod  Kazarenernes  Stil,  er  hans 
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Portræter  utvivlsomt  det  værdifuldeste,  han  har  malt,  og  Billedet  af  hans  Forældre  i  deres 
Dagligstue  hans  egenlige  Mesterværk.  Smukke  Smaaportræ-ter  maltes  desuden  i  Trediverne 
af  Ju.st  Jerndorfl',  af  N.  P.  Holbccli  (1804— 1889),  E.  1).  Bd-reiilzt'ii  (1799— 1868),  Louis  An- 
mont  (1805  — 1879),  Just  Holm  (f.  181 5),  A.  H.  Hiithciis  (1814 — 1866)  o.  m.  a.  Ogsaa  af 
David  Moiiii's  (1812 — 1894),       l  igtignok  meget  hurtigt  slog  over  i  en  anden  malerisk  Stil. 


Adam  Muller:  Kunstnerens  Forældre. 

Tilh.  Hr.  Museumsdirektør,  Dr.  Sophus  Muller. 


Hans  18^7  malte  Portræ^t  af  Skuespiller  Lindgreen  har  en  mærkelig  Kraft  i  sin  Holdning  og 
sin  Farvevirkning,  det  ligner  ikke  Resten  af  Datidens  danske  Kunst  og  indtager  ikke  blot 
en  fremragende  Plads  i  Malerens  —  senere  ofte  triste  —  Produktion,  men  ogsaa  en  frem- 
ragende Plads  blandt  alle  Skuespillerportræterne  i  det  kgl.  Teaters  Foyer. 

Den  danske  Malerkunsts  største  Genius,  IVilhelm  Marsirand  —  født  Juleaften  18 10 — . 
har  ogsaa  i  Begyndelsen  af  sin  Kunstnerbane  malt  et  stort  Tal  af  smukke  Smaaportræ-ter  i 
den  Eckersbergske  Skoles  almindelige  Stil.  De  bedste  staar  paa  samme  Højde  som  de  gode 
af  Roed  og  Constantin  Hansen,  kun  et  enkelt  over  dem.  Det  er  Galeriets  straalende  liv- 
fulde Portræt  af  Bindesbøll,  der,  ridende  overskrævs  paa  en  Stol,  udslynger  lystige  Indfald 
og  dristige  Paradokser,  Billedet  af  en  stor  Humorist,  opfattet  og  malt  af  en  anden  stor 
Humorist.  Marstrands  anseligste  Gerninger  som  Portrætmaler  i  sin  Tid  var  dog  Frederiks- 
borgsamlingens smukke  Billede  af  et  musikalsk  Aftenselskab  hos  Waagepetersen  —  malt 
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ll'i/liilm  Mursliiiiiil:  Musikalsk  Al'tciiselskalv 

Frederiksborg. 

under  Paaviikning  af  og  i  Konkurrence  med  Bendz'  Karteluisbillede  —  og  det  fortrinlige 
Dagligstueinterior  med  Portræter  af  Waagepetersens  Hustru  og  Bom.  I  disse  Billeder  er 
intet  af  det  tvungne  og  ufri,  som  Rorb>c.  Bærentzen  o.  m.  a.  —  selv  Bendz  —  vanskeligt 
undgik  i  deres  Portrætgrupper,  og  som  i  snurrig  karikeret  Porm  moder  os  i  det  store,  kultur- 
historisk interessante  Holmske  l-'amiljestykke.  malt  i  ^  af /./•'.  Mi//«' /•(  1 779  1871).  Mar- 
straiid  var  Mesteren  i  Opfattelsen  af  selve  Livet. 

Livsbilledet.  Cienremaleriet.  dyrkedes  jo  ogsaa  i  stor  Udstræ-kning  af  den  l'lckersbergske 
Skole.  Mange  af  de  unge  Malere  nojedes  dog  med  at  fremstille  Scener  af  Hverdagslivet  uden 
at  tilsigte  et  sæ-rligt  interessar.t  fortæ-Ilende  Lidliold.  Billeder  af  denne  Art  er  f  I-.ks.  Korbves 
af  Livet  ved  Borstrappen.  Kobkes  af  Cigarsæ-lgeren  ved  Kastelsvolden.  Constantin  Hansens 
af  Gadedrengen  \ed  Kristiansborg  og  af  Jæ\geren.  der  viser  en  lille  Pige  sit  Bvtte.  ogsaa  Roeds 
af  Afskeden  ved  i  oldboden  og  af  julebesoget  i  Pnestegaarden.  uagtet  disse  to  liilleder  i  al 
deres  Stillæ'rdighed  soger  at  fremstille  mere  bevæ-gede  Situationer.  Men  andre  Malere  .sogte 
—  utvivlsomt  til  storre  Glæde  for  Publikum  — at  give  slige  humoristiske  og  satiriske  Billeder 
af  Livet  i  Kobenhavn.  i  hvilke  allerede  bxkersberg  uden  at  vinde  store  Lavrbær  havde  for- 
søgt sig.  To  Billeder  af  denne  Art  borte  til  det  opsigtvæ-kkende  paa  1-oraarsudstillingen 
1828.  Det  ene  af  disse  var  malt  af  D///t^' fi///7;r/- (1779 — 1853)  —  en  ellers  temmelig  travrig 
Maler  —  og  frem.stillede  en  Hestgardists  Afsked  fra  Kæ-resten;  i  sin  HIendighed  agter  hun 
ikke,  hvorledes  hans  Hest,  til  stor  Morskab  for  en  Skildvagt,  hæ-rger  Indholdet  af  hendes 
Torvekurv.  Det  andet  var  malt  af  Albert  Kitchler  [\^ot,  — 1886)  og  købtes  straks  til  Galeriet. 
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Hn  Amagerkone  træder  ind  i  Rendz'  Atelier,  forførdes  ved  at  se  den  halvnøgne  Model,  som 
vinker  til  hende,  men  trøstes  og  holdes  tilbage  af  Kunstnerens  Kammerat,  Dyrmaleren 
Chr.  Holm.  Ulige  vittigere  og  værdifuldere  var  Kiichlers  to  Aar  senere  udstillede  Billede 
»Elter  Borgernes  Revy  paa  Norretæ-lled« .  Kone  og  Børn  har  bragt  Aftensmaden  ud  til  en 


All>.  Kuihlcr :  Efter  Borgernes  Revy. 

'rilh.  Mr.  Grosserer  H.  Levin. 


af  Familietorsørgerne  og  to  af  lians  \'enner.  der  alle  tre  er  blevne  iførte  de  latterlige  Mun- 
deringer og  nu  efter  Revyens  Anstrengelser  er  opsatte  paa  den  vildeste  Lystighed,  en  af 
dem  forskrækker  Damerne  ved  at  gøre  Mine  til  at  afskyde  sin  Muskedonner. 

Aaret  efter  udstillede  Marstrand  sin  »Flyttedag.sscene« .  En  tyk  Jordemoder  drager  med 
sin  Moppe  paa  Armen  ind  i  den  Lejlighed,  hvorfra  den  gerrige  Vært  har  udsmidt  en  fattig 
men  dydig  Familje.  De  følgende  Aar  bragte  fra  Marstrands  Haand  en  Række  overstadigt 
lystige  Københavner-Billeder,  der  tildrog  sig  baade  Kendernes  og  Publikums  udelte  Beundring: 
Kampen  mellem  Hundeklipperen  og  Hunderakkeren,  de  fulde  Matroser,  der  raver  op  fra 
Kælderen,  Avktionsscenen  med  alle  Madammerne,  lidenskabeligt  ophidsede  under  Striden 
om  en  rød  Uniformsfrakke.  Undertiden  er  det  vel  grove  Karikaturer,  der  optræder  i  Mar- 
strands godt  opfattede  eller  godt  opfundne  Farceoptrin  at  Livet  i  Tredivernes  København. 
Hans  Billeder  af  denne  Art  ophørte  brat  ved  hans  Rejse  til  Italien  1836. 
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li'ilhclm  MaiUiaiiil:  i  l\ iicdagcn. 

Samlingen  p.ia  \i vaj^'j.ir J. 

Men  Genren  dt)de  ikke  bort.  fordi  dens  største  Mester  skiftede  Hus  og  skiftede  Stil. 
Yn<,Me  Malere,  der  desværre  liverken  ejede  hans  Talent  eller  hans  \'id.  havde  optatjet  den 
og  lortsatte  den  langt  ned  i  Tiden.  Paa  Udstillingen  1853  vakte  XU-ls  Siiiioiisfii  (1807  1885) 
stor  Opsigt  ved  sit  Billede  af  den  gamle  Gnier,  der  holder  en  mistænkelig  Pengeseddel  op 
mod  Lyset,  samme  Aar  rejste  han  til  Mi'mchen  og  malte  senere  mindre  lystige  Billeder. 
1834  udstillede  Monies  >>l-ai  Kunstner,  som  spoger  med  en  Bondepige«.  Aaret  efter  rejste 
ogsaa  han  til  Mimchen,  men  vedblev  ved  Siden  af  Portræter  at  male  spøgefulde  Genre- 
billeder; i  de  allerfleste  al  dem  ei  rigtignok  baade  Skæmten  og  Malerkunsten  af  meget  tarvelig 
Art.  Større  Ros  kan  heller  ikke  tilkomme /»//«.f  Fru-JLctufer  (i^io—  1861).  der  1836  udstillede 
»En  Familje  paa  \'ej  til  Dyreha\en  .  eller  den  ret  mangesidige  _/.  7-'. /^</<;(/i7^' (1806 — 82).  der 
1837  udstillede  »Københavnere  paa  Andejagt«,  Motivet  fra  en  af  Blichers  Noveller.  Derimod 
bragte  Udstillingen  1839  fra  den  talentfulde  C.  H.  Andersen  (1817 — 1843)  det  morsomme 
lille  Billede  af  en  Københavnerfamilie,  der  er  kommen  i  Skoven  i  Regnvejr.  I  Fyrrerne 
sænkedes  Niveauet  for  den  Art  Fremstillinger  yderligere  a\  C.  A.ScJileisner  (1810 — 1882)  og 
af  C.  V.  Balsgaard  (181 2 --93),  der  med  større  Held  slog  over  i  Gengivelsen  af  Blomster  og 
Frugter.  De  vittige  —  eller  som  vittige  villede-  Billeder  af  Københavnernes  Liv  tabte  dog 
deres  Kurs  ved  Opblomstringen  af  det  egenlige  Folkelivsmaleri,  den  ny  Tid  stillede  større 


228 


KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


C.  E.  Andersen:  Familien  i  Sttoven. 

Tilh.  lir.  Grosserers.  Hertz. 


Krav  om  Alvor,  saa  \rxA  alle  Smaatolk  med  andre  Øjne  ;  Aanden  fra  Fyrrerne  dræbte  Aanden 
fra  Trediverne.  Men  denne  spøger  dog  endnu  i  et  Par  Billeder,  som  først  i  Treserne  gjorde 
stor  Lykke  paa  Udstillingen :  L.  A.  Smith' s  bekendte  humoristiske  Billede  af  »En  københavnsk 
Familje«  og  Hunæus'  ikke  mindre  bekendte  »Store  Bededagsaften  paa  Volden«.  Og  det  er 
dog  værd  at  minde  om,  at  der  var  een  al  de  betydelige  Kunstnere,  der  endnu  ikke  foragtede 
Motiverne  fra  København.  Uagtet  Marstrands  Malerkunst  beslaglagdes  af  andre  Emner, 
gengav  en  væsenlig  Del  af  hans  Tegninger  Indtryk  og  Iagttagelser  fra  Livet  i  Hovedstaden. 
Lunet  i  disse  Tegninger  er  saa  glimrende.  Opfattelsen  saa  overlegen,  Formen  saa  mesterlig, 
at  de  i  kunstnerisk  Værdi  staar  uendelig  højt  over  alle  de  tidligere  —  og  ogsaa  de  senere  — 
Forsøg  paa  komisk  Behandling  af  københavnske  Motiver.  Men  de  har  næppe  bevaret  noget- 
somhelst,  der  kan  erindre  om.  at  Maleren  er  udgaaet  fra  Eckersbergs  Skole. 

Længslen  efter  at  komme  ud  og  se  sig  om  i  den  store  Verden  har  altid  foruroliget  de 
fleste  danske  Kunstnersjæle.  Naar  Eckersbergs  unge  Elever  havde  vundet  Medaljerne  og  et 
Stipendium  fra  Akademiet  eller  en  Understøttelse  af  Fonden  ad  usus  publicos,  eller  naar  de 
blot  ved  egen  eller  ved  deres  Font'ldres  Hjælp  havde  samlet  saa  mange  Penge,  at  en  Rejse 
var  dem  mulig,  brød  de  op  og  rejste  mod  Syd.  I  Dagvogn  eller  paa  deres  Ben  og  med  Ranslen 
paa  Ryggen.  Alle  gjorde  de  Holdt  i  Miinchen,  som  Kong  Ludvig  søgte  at  omdanne  til  et 
nyt  Athen,  og  hvor  der  for  talentfulde  Kunstnere  sagdes  at  være  mange  Penge  at  tjene. 
Nogle  slog  sig  her  til  Ro.  arrangerede  sig  med  Bolgiano  eller  en  anden  Kunsthandler,  og 
malte  Billeder,  der  mere  var  egnede  for  at  tilfredsstille  tysk  Smag  end  for  at  tilfredsstille 
Eckersbergs  Fordringer.  De  fleste  og  de  bedste  drog  dog  videre  og  kom  til  Italien. 
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//.  Hidunis:  Paa  Købciiliavns  Vold  Storcbedcdagsaltcn. 

I  ilh.  Kiikcfru  Kiclitcr. 


Det.  der  denf^ang  lokkede  Malerne  til  dette  l,.ind.  var  ikke  fortrinsvis,  som  i  Abildgaards 
Tid,  den  Lejliiihed.  det  bød  til  f,'rundige  Studier  af  den  klassiske  Kunst,  af  Michelangelos 
Former  og  af  Tizians  Kolorit.  Det  var  fuldt  saa  meget  Landet  selv.  Skønhedens  og  Glædens 
Land,  saaledes  som  det  var  bleven  skildret  i  mange  Billeder,  der  havde  været  at  se  paa  Ud- 
stillingerne i  K(5benhavn,  og  i  mange  af  de  Billeder,  der  endnu  er  at  se  paa  Thorvaldsens 
Museum.  P.ia  Thorvaldsens  Museum  h.enger  det  lille,  vderst  sirlige  og  meget  nydelige 
Billede  af  en  romersk  Karnevalsscene.  malt  al  den  begavede  Jo/mn  .V//i^'/<.v/  Krajft,  t.  i  Altona 
I79<S  og  efter  Læretiden  i  København  i  adskillige  Aar  virksom  i  Miinchen,  Dresden  og  Wien, 
inden  han  naaede  Italien,  hvor  han  allerede  1829  døde  af  Brvst.sygc.  Først  længe  efter  hans 
Død  udstilledes  enkelte  Billeder  af  ham  i  Danmark.  Paa  Thorvaldsens  Museum  hvrer  vi 
og.saa  bedst  Entst  Meyer  at  kende  som  Maler,  .som  saadan  landt  han  i  sin  Tid  ikke  Naade 
for  Høvens  Øjne.  og,  fra.set  hans  meget  smukke  Studier,  er  det  vel  ikke  ved  de  rent  maleriske 
Egenskaber,  at  hans  Billeder  udmærker  sig  mest.  Det  er  ved  deres  Humor,  deres  glimrende 
udtrvksfulde  l'ortæ-lling  og  i.sæ'r  ved  deres  dybe  lilskvæ-rdighed,  lirnst  Meyer  var  tødt  i  Al- 
tona 1797.  uddannet  i  København  og  havde  gennem  liere  Aar  væ-ret  bosat  i  .Mimchen.  hvor 
han  malte  tyske  lininer  i  tysk  Stil.  inden  han  1S24  sammen  med  II.  W.  Bissen  rejste  til 
Italien,  hvor  han  hurtigt  følte  sig  fuldkomment  hjemme.  Den  italienske  Landalmues  Liv 
forekom  ham  næ-sten  at  have  bevaret  Naturtilstandens  hellige  linfoldighed;  han  fremførte 
for  sine  unge  Landsmæ-nd  mange  snurrige  Bevi.ser  for  Rigtigheden  af  denne  sin  Yndlings- 
paastand.  Hvor  i  \'crdcn  linder  man  ellers  Motiver  som  Drengen  og  Svinet,  der  tager  deres 
Middagslur  sammen  r  Hans  Fork.erlighed  for  den  hellige  Antonius' Dyr  skalfede  ham  Til- 
navnet »Schweine-Meyer«,  men  de  spiller  dog  ikke  en  Hovedrolle  i  hans  Billeder.   Fn  at 
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Joh.  Aiit;.  Kraffl:  KarnevaLsscene. 

Thorvaldsens  Museum. 

Hovedrollerne  har  den  unge,  naive  Landsbypige,  frisk  og  sød  og  lokkende  som  et  Skov- 
jordbær, det  er  hende,  han  lader  diktere  den  gamle  Scrivano  ambulante  blide  Ord  til  hendes 
Udkaarne,  og  smile  med  tindrende  Øjne,  da  Skriverens  snøvlende  Stemme  oplæser  hende 
Vennens  Svar.  Det  er  hende,  der  hænger  om  Halsen  paa  den  unge  Fisker,  som  bærer  hende 
i  Land  paa  Kapri  og  maaske  kun  ugerne  slipper  et  saa  indtagende  Stykke  Sukkertøj.  De 
komiske  Roller  i  Ernst  Mevers  Billeder  er  overladte  Gejstligheden.  Som  en  Filosof  optrx'der 
den  gamle  Kapri-Fisker,  efter  hvem  Ernst  Meyer  har  malt  Galeriets  mesterlige  Profilstudie, 
han  staar  i  sin  aabne  Dør  og  ser  paa  det  stormende  Hav  uden  at  skræmmes,  han  stoler  paa 
Jomfru  Maria  og  den  hellige  Frans.  Ret  ofte  gentog  Ernst  Meyer  de  samme  Motiver; 
utvivlsomt  er  dog  Thorvaldsens  Museums  —  1828  malte  —  Billeder  med  Skriveren  trods 
Farvens  Tørhed  og  Behandlingens  Pillenhed  de  bedste  Eksemplarer  af  Arten,  tilmed  giver 
Kompositionernes  Rigdom  en  overdaadig Tilgift  af  Folkelivsscener  i  Baggrunden:  Bonden, 
der  barberes,  Ægteparret  ved  Vinudsalget,  Pilgrimmen  hos  Skomageren,  Moderen,  der 
giver  Barnet  Die,  Abbaten,  der  byder  Munkene  en  Pris,  Orangesælgeren  og  den  frugt- 
sommelige Kone.  Endda  er  ogsaa  Baggrundsarkitekturen  Opmærksomhed  og  Beundring 
værd.  I  Ernst  Meyers  senere  Billeder  har  Behandlingen  større  Bredde,  men  mindre  Grun- 
dighed, Farven  rigere  Styrke,  men  mindre  Tækkelighed.  Han  var  en  flittig  og  dygtig 
Tegner,  oprindeligt  temmelig  spinkel  i  Stregen,  senere  Virtuos  i  bred  og  malerisk  Blyants- 
behandling.  Da  en  Sygdom  — Muskelsvind  —  havde  gjort  ham  til  Krøbling,  nøjedes  han  i 
Reglen  med  at  male  smaa  Akvareller,  ofte  vittige  eller  indtagende  i  Motivopfattelsen,  som  Frem- 
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Ernst  Meyer:  Munken  og  Børnene. 

Kobberstiksamlingen. 


Stillingen  af  Pigeskolen  eller  af  den  lille  Dreng,  der  henrykkes  over  det  store  Spring- 
vand, han  selv  er  Mester  for  at  skabe,  men  desværre  ogsaa  ofte  frastødende  ved  den 
simple  og  stærke  Godtkøbs  -  Kolorering. 
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Naar  de  un^c  danske  Malere,  der  kom  ned  til  Rom.  om  Aftenen  søf>;te  til  Café  Greco 
i  Via  Condotti  for  at  se,  om  deres  Brevkasse  bragte  dem  noget  Bud  fra  Hjemmet,  traf  de 
gerne  her  Ernst  Meyer,  som  i  Kres  af  tyske  og  danske  Kunstnere  fortalte  lystige  Histt)rier 
fra  Bjergbyerne  eller  Anekdoter,  ikke  altid  artige  Anekdoter,  om  Canova.  Koch,  Reinhardt 
og  andre  Kunstnere  eller  om  sig  selv;  han  paastod.  at  den  danske  Regering  engang  havde 
sendt  ham  til  Lapland  med  det  Formaal.  at  han  dér  skulde  bidrage  til  at  forædle  og  ior- 


Blniick:  ThorvaKisen  mellem  d.Tiiskc  Kimstiicrc  i  Kom. 


skønne  Racen  Han  anviste  de  nyankomne  andre  Steder,  hvor  der  var  ikke  mindre  Lystig- 
hed og  bedre \'in.  I'rascati-Kælderen  og  O.steriet  La  Gensola  i  Trastevere.  Paa  Thorvaldsens 
Museum  hænger  Bluncks  18-57  in^»lt<-'  Billede  fra  La  Gensola.  hvor  l-'rnst  Meyer,  Mar- 
strand,  Constantin  Hansen,  Sonne.  Blunck.  Kiichlcr  og  Bindesboll  har  den  .V.rc  at  spise 
til  Middag  sammen  med  selve  Thorvaldsen,  der  jo  ikke  alene  var  Midtpunktet  og  Solen  i 
den  danske  Kunstnerkoloni,  men  i  hele  Roms  Kunstnerverden.  Fra  samme  Aar  er  det  smukke 
og  karakterfulde  Billede  af  Constantin  Hansen,  der  viser  en  Del  af  danske  Kunstnere  sam- 
lede, i  Licrd  med  at  lytte  til  Bindesbolls  Historier  fra  hans  Rejse  i  Græ-kenland.  Billedets 
paafaldende  Stilfæ-rdighed  blev  hjemme  mistydet  som  et  Tegn  paa,  at  de  danske  Kimstnere 
under  Koleraepidemien  i  Rom  havde  mistet  Humøret.  De  havde  aldrig  følt  sig  bedre  tilpas, 
de  troede  alle  .selv,  at  de  i  Italien  var  blevne  ny  og  bedre  Mennesker.  Ikke  laa  af  de  danske 
Malere  er  og.saa  utvivlsomt  i  Italien  blevne  foræ-dlede  som  Kunstnere.  Hvad  E.  C.  F.  Pet:- 
holdt,  f.  1805,  d.  i  Grækenland  1838,  hjemme  havde  malt  af  Liguistudier  og  Landskaber, 
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ClirisUn  Købki':  Portræt  at  Wilhelm  Marstraiid. 

I\unstnniseet. 

li.ivde  vel  ofte  været  net.  men  dog  ikke  synderlig  mærkværdigt,  hans  store  italienske  Land- 
skaber er  maaske  ikke  alle  lige  gode  og  undertiden  lidt  tyske  i  Stilen,  men  der  er  mellem 
dem  et  saa  udmærket  smukt  og  virkningsfuldt  Billede  som  Galeriets  fra  Hadrians  Villa  med 
Gedehjorden  under  de  høje,  mørke  Cypresser.  Jørgen  Sonne,  f  1801,  d.  1890,  havde  just 
heller  ikke  indlagt  sig  store  Fortjenester  af  Kunsten  ved  de  Slagmalerier,  han  havde  malt 
i  Danmark,  rene  Fantasiprodukter  som  de  ligeartede  Fremstillinger  af  Gebauer  og  Chr. 
Holm.  Han  havde  ikke  besøgt  Eckersbergs  private  Malerstue;  i  Miinchen,  hvor  han  op- 
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Thorvaldsen'.  MuM-uni. 


holdt  sig  i  ik'rc  Aar,  havde  han  ved  at  gaa  i  Lære  hos  Shignialcrcii  l\tcr  Hess  forgæves  sogt  at 
bøde  paa  Manglerne  i  sin  tekniske  Uddannelse.  l"or.st  i  Italien  ;  iandt  han  sig  selv  .  som  en  at 
hans  Kammerater  siger.  \'el  vedblev  hans  Billeder  stedse  at  være  svage  i  Form  og  Farve,  men 
allerede  hans  italienske  Billeder  vi.ser  hans  store  Fortrin  i  Motivopfattelse  og  Komposition, 
lians  lølsonmie  Digtersjæ-l  grebes  af  Storladenheden  i  Kampagnen,  som  han  paa  sine  Jagt- 
ture  gennemstrejfede  paa  Kryds  og  Tværs,  og  han  har  forstaaet  at  meddele  sine  Skildringer 
af  Menneskenes  og  Dyrenes  Liv  i  disse  Omgivelser  den  bløde  Stemning,  den  vege  Poesi, 
der  trods  alle  de  tekniske  Mangler  kan  gore  .Sonnes  Billeder  saa  tiltræ-kkende  og  kæ-re. 

Ogsaa  Marstrand  for.edledes  i  Italien.  Det  viste  sig  lorst  her,  at  hans  glinnende  .satiriske 
Anlæg  var  lorbinulne  med  den  varmeste  .Skonhedsgkvde,  den  tineste  Skønhedssans.  .Som 
lunst  Mever  opfattede  han  —  noget  ensidigt  og  uretlæ-rdigt  —  de  katolske  Gejstlige  som 
burlesk  komiske  Figurer,  dovne  og  hyklcrske  Personer,  der  gabede  al  Kedsomhed  i  deres 
Klosterceller.  men  viste  sig  yderst  galante  overfor  deres  smukke  Skriftebørn.  Som  Ernst 
Meyer  saa  han  i  den  italienske  Almues  unge  Kvinder  Skabningens  skønneste  Blomster,  i  det 
italienske  Folkeliv  \'erdens  herligste  Festskuespil;  -man  staaer  virkelig  Fare«,  skriver  han 
til  en  \'en  i  Danniaik.  tor  her  i  Italien  at  glemme  Alt  hinsides  Alperne,  hvis  ikke  Erin- 
dringen om  lliennnct  var«.  Og  da  Marstrand  havde  .sæ'rlige  livner  til  at  gribe  det  me.st 
bevægede  Liv  i  dets  Mangtoldighed  og  i  dets  l^rusen.  saa  har  hans  Billeder  af  Dvrenes  \'el- 
signelse  paa  St.  Antonius'  Festdag  og  af  Høstfolkenes  Hjemaddansen  paa  en  smuk  Oktober- 
alten, eltcr  at  de  paa  et  Osteri  udenfor  Roms  Mure  har  fejret  \'inhøstens  Afslutning,  taaet 
en  Livfuldhed,  en  Rigdom,  en  Apoteosens  l-estlighed  og  Glans,  som  ingen  anden  dansk 
Malers  Fremstillinger  af  Italiens  Folkeliv  besidder  i  tilnæ-rmelsesvis  samme  Grad.  Rigtignok 
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udmærker  alle  Billederne  fra  Marstrands  første  italienske  Rejse  sig  mere  ved  Mesterskab  i 
Kompositionerne  end  ved  Mesterskab  i  det  rent  maleriske.  Mesterskabet  i  det  rent  maleriske 
er  betydeligt  større  i  Marstrands  friske  Skitser,  der  rummer  en  uendelig  Rigdom  af  glimrende 
opfattede  maleriske  Motiver,  af  Humor  og  af  Skønhed.  Marstrand  fornyede  sit  Motivforraad 
ved  en  Rejse  til  Italien  1845 — 48,  en  Rejse,  hvis  Udbytte  iøvrigt  synes  os  noget  blandet,  da 
Glyptotekets  store  Osteribillede  og  mange  andre  af  de  da  malte,  ret  sødlige  Billeder  aldeles 


Constanlin  Hansen:  Danske  Kunstnere  i  Rom. 

Tilh.  Hr.  Professor,  Dr.  theol.  P.  Madsen. 

ikke  tilfredsstiller  vor  Tids  Smag.  Men  under  sit  første  store  Ophold  i  Italien  fra  1836  til 
1840  har  Marstrand  allerede  indsamlet  Hovedparten  af  de  italienske  Emner,  han  hjemme 
vedblev  at  behandle  i  stedse  ny  Variationer.  Et  af  hans  Yndlingsemner  var  Fremstillingen 
af  Saltarello-Dansen,  især  i  Skitser  og  i  Tegninger  har  han  med  uforligneligt  Mesterskab 
gengivet  dens  Fyrighed  og  dens  Ynde. 

Et  saadant  Motiv  laa  ganske  udenfor,  hvad  Constantin  Hansen  og  Jørgen  Roed  attraaede 
og  magtede.  Constantin  Hansens  betydeligste  Billede  fra  Italien  er  det  fortræffelige  Billede 
af  Oplæseren  ved  Neapels  Havn,  en  bevæget  Folkelivsscene  med  et  Utal  af  Figurer  i  For- 
grunden og  i  Baggrunden.  De  sidder,  ligger  eller  staar,  der  er  ikke  en  af  dem,  som  gaar 
eller  løber  eller  har  Uro  paa  sig;  selv  en  Munk,  der  var  paa  Vej  mod  Forgrunden  har 
standset  sin  Gang.  Det  er  jo  ikke  ene  den  fyrige  Bevægelses  talende  Liv,  der  fortjener  Kunst- 
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Coiistantin  Hanani:  Scene  paa  Molocn  ved  Neapel 

Kunslniuscct. 


ncrojncncs  Opniærksoiiilicd.  (Konstantin  Hansen  cr  Stillingernes  Iagttager;  han  opfatter 
dem  med  en  mageløs  plastisk  SkiMiliedssans,  som  lejrer  sin  storste  Triumt  i  Galeriets  over- 
ordenligt dejlige  lille  Studie  ai  Ih  rdedrengen  Ira  Pompeji,  'renipelruinerne  i  Pæstum  lore- 
kom  med  Rette  baade  ham  og  Roed  at  være  det  herligste.  Italien  kunde  opvise  af  Bygnings- 
kunst, de  har  begge  malt  nogle  af  deres  allersmukkeste  Studier  herfra.  Men  ogsaa  nogle  af 
Constantin  Hansens  Studier  fra  Rom,  saaledes  Udsigterne  over  I"orum  fra  og  mod  Kapitol 
og  det  fortryllende  Studie  af  Havearkitekturen  i  \'illa  Albani,  horer  til  de  i  Sandhed  klas- 
siske Værker.  Farven  i  selve  Billederne  blev  fattigere  og  tørrere,  men  Tegningen  bevarede 
sin  Grundighed,  lu  Billede  som  Roeds  af  den  i  Bargello  i  Florens  da  indrettede  Fængsels- 
gaard  har  vel  Mangler  i  det  rent  maleriske,  f.  Fks.  den  bejtsede  Skygge  under  Taget,  men 
er  dog  ved  den  solide  og  nvdelige  Behandling  af  alle  Fnkelthederne  et  højst  anerkendekses- 
værdigt,  et  i  sin  Art  virkelig  udmærket  Arbejde. 

Det  siges,  at  Sonne  havde  opholdt  sig  to  Aar  i  Rom  uden  en  eneste  Gang  at  have  sat 
sin  Fod  i  Vatikanet  (Hannover:  Kobke.  S.  100).  Hvis  dette  er  sandt,  har  han  ved  at  vise  saa 
stor  Ligegyldighed  for  Fortidens  Mesterværker  skilt  sig  stærkt  fra  sine  Kammerater.  Mar- 
strand  og  Constantin  Hansen  betoges  —  ligesom  Købke  —  stærkt  af  Dekorationsbillederne 
fra  Pompeji.  Constantin  Hansen  forberedte  sig  ved  grundige  Studier  af  dem  til  sit  Livs 
Hovedværk.  Udsmvkningen  af  Universitetets  Forhal.  Adam  Muller.  Roed.  Kiichler  og 
Fddelien  begejstredes  for  Peruginos  Altertavler  og  Rafaels  Ungdomsvæ-rker.  Roed  kopierede 
Rafaels  Ungdomsbillede  i  \'atikanet  af  ALidonnas  Kroning  og  har  i  nogle  af  sine  Altertavler 
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—  f.  Eks.  den  i  Taarnby  paa  Amager  —  nærmet  sig  »Nazarenerne«s  Stil  paa  samme  Maadc 
som  Adam  Muller  i  det  store  Billede  paa  Thorvaldsens  Museum.  Alle  de  danske  Malere 
svnes  da  at  have  betragtet  Overbecks  marvløse  lilterligninger  af  de  gamle  Italienere  med 
urimelig  stor  Ærbødighed.  Samlivet  med  T^yskerne  i  Rom  havde  jo  i  det  hele  taget  sine 
Farer. 

Det  var  dt)g  heller  ikke  den  naturlige  \'irkeplads  tor  danske  Malere.   Marstrand  var 


Constaiitiu  Hansen:  En  Hyrdedreng  fra  Ponipe|i. 

Kunstmuseet. 

mærkeligt  nok  den  ivrigste  til  stedse  at  præke  dette  for  dem.  Og  uagtet  de  næsten  alle 
gruede  for  at  vende  tilbage  til  det  kolde  Norden,  det  kedelige  København  med  det  duuime 
Akademi,  saa  brød  de  fleste  af  dem  ved  1840  op  tor  atter  at  naa  Hjemmet,  hvortil  de  dog 
var  knyttede  med  mange  og  med  stæ^rke  Baand.  Marstrand  havde  her  en  Moder,  Købke 
en  Kone,  Roed  en  Kæreste,  Constantin  Hansen  lokkedes  hjem  af  Udsigten  til  at  faa  ansélige 
Opgaver  at  løse,  og  Sonne  fulgte  med,  fordi  han  var  kommen  paa  Kant  med  sin  Kunst- 
handler i  Munchen,  hvor  hans  Billeder  fandt  ringere  Afsætning,  efterhaanden  som  de  blev 
bedre.  Men  han  fortrød  det.  »Sonne  klager  gudsjammerligt  over  Bønderne  i  København«, 
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Knnstnuiscct. 

loi tæller  Miirstiaiut  iS|i  i  et  Brev.  lian  cr  færdig  at  græde,  naar  han  tænker  paa.  at  lian 
.skal  male  det  Tolk,  og  for  det  Folk,  men  jeg  troer  dog  at  det  er  en  Smule  vel  begræ-ii.sede 
An.skueLser«  .  Og  .Sonne  læ-rte  jo.  som  de  andre,  etterliaanden  at  troste  sig. 

Men  to  af  de  danske  Malere  i  Rom  vandt  I-\vdrelandet  aldrig  igen.  Den  ene  var  Albert 
Kiichler.  De  to  smaa  Hunde,  han  havde  anskaH'et  sig  i  Rom.  synesat  have  iialt  større  Plads 
i  hans  Hjerte  end  Shvgtningerne  i  Hjemmet.  Kaadheden  i  Hilledet  af  Borgerne  paa  Fælleden 
gentindes  ikke  mere  i  hans  Genrebilleder  fra  Italien.  Det  er  nydelige  Idyller,  næsten  altior 
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n3'de]ige  Idyller,  uagtet  der  næppe  tindes  et  saadant  Stenhjerte,  at  det  ikke  føler  Kunstnerens 
Elskværdighed.  Det  er  Skildringer  af  artige  Børn,  der  htrer  at  kvse  hos  deres  ældre  Broder 
eller  at  bede  hos  deres  ældre  Søster,  den  lille  Dreng  ender  da  ogsaa  som  Abbate.  Eller  det 
er  smægtende  og  sentimentale  Skildringer  af  de  unge  Kvinders  Yndighed;  intet  i  Verden 
kan  være  mere  kvalmende  sukkersødt  end  Thorvaldsens  Museums  Billede  af  Familjelykken 
i  Albano.  Efterhaanden  optoges  han  stedse  stæ'rkere  af  religiøse  Grublerier,  1844  overgik 
han  til  Katolicismen,  og  7  Aar  senere  blev  han  Franciskanermunk.  Gennem  mange  Aar 
levede  han  som  Fra  Pietro  i  San  Bonaventura-Klostret  ved  Forum,  hvor  han  jævnligt  mod- 
tog Besøg  af  Danske  og  efter  Klostrets  Ophæ-velse  vedvarende,  takket  være  den  danske 
Regerings  Forbøn,  beholdt  sin  Celle  til  sin  Død  1886.  Efter  at  være  bleven  Munk  ekscel- 
lerede  Kiichler  i  Kopier  efter  Altertavler  af  Perugino,  hvilken  ret  samvittighedsløse  Person 
forekom  ham  at  være  den  frommeste  —  og  derfor  den  største  —  af  alle  Italiens  gamle  Mestre. 

Ogsaa  Ernst  Meyer  blev  i  Italien.  Ved  sit  Hjemsted,  sin  Uddannelse  og  sine  Sympatier 
var  han  halvt  dansk,  halvt  tysk,  København  havde  ingen  Tillokkelse  for  ham.  Han  havde 
intet  Hjem  i  Norden  at  længes  mod.  Som  ældre  Mand  naaede  han  paa  et  Bal  i  Hamborg 
at  blive  præsenteret  for  sin  Moder,  der  havde  forladt  hans  Fader  og  ham,  da  han  kun  var  et 
Aar  gammel.  Det  var  paa  samme  Rejse,  at  han  søgte  at  hæve  sig  over  Jordens  Usselhed  og 
alle  de  Meyere,  hvis  Talrighed  ærgrede  ham,  ved  at  gaa  op  med  en  Luftskipper,  som  han 
henrykt  omfavnede  og  spurgte  om  hans  Navn.  At  ogsaa  dette  var  Meyer,  betegnede  Maleren 
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Albert  Ktichler:  Selvporlr;vt. 

Kiinstjkademtcl. 

siMii  cn  ;il  sine  bitreste  Skiillelscr.  Som  cn  i^aiiinicl  Krobling  sad  F.rnst  Meyer  endnu  paa 
Catc  Grcco  og  fintalte  yngre  Slægter  om  de  ældre;  undertiden  kom  der  et  Stænk  at  \'emod 
i  hans  lystige  Historier.  Da  han  i  Ariccia  f;ildt  og  bnekkede  sin  Fod,  gjorte  det  ham  mest 
ondt  at  høre  en  smuk  ung  Piges  medlidende  Udraab:  »Povero  vecchio!«  —  den  stakkels 
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gamle  Mand!  —  (Rudolf  Lehmann :  Erinnerungen  eines  Kiinstlers).  Sammen  med  en  tysk 
Billedliugger  rejste  han  1860  til  Amalfi,  hvor  han  sidst  havde  været  for  30  Aar  siden.  I 
Terracina  faldt  \'ærtinden  i  Posthuset  ham  om  Halsen.  »Hende  har  jeg  malt«,  sagde  han 
og  betragtede  den  gamle  Kone,  »nu  vilde  jeg  ikke  mere  gøre  det«.  I  Amalfi  fik  han  Lyst 
til  at  gense  sin  Elskede,  den  skønne,  fyrige  Teresina.  Han  traf  en  tyk,  solbrændt  Vasker- 
kone, der  blev  fortnvdelig  over  at  se  Fremmede  i  sit  Hus  og  betragtede  den  Vanføre,  uden 
al  Navnet  Meyer  genkaldte  nogen  Erindring  hos  hende.  »Kender  Du  ikke  Din  Ernesto?« 
spurgte  han.  Da  saa  hun  pludselig,  at  det  var  ham,  og  raabte:  »Ernesto!  Dio  mio!  Dio  mio!« 
(Josef  von  Kopf:  Lebenserinnerungen  eines  Bildhauers).  E.rnst  Meyer  hensank  i  Pompeji  i 
triste  Betragtninger.  »Anderledes  end  vi«,  sagde  han  til  sin  Rejsefælle,  »har  disse  spids- 
borgerlige Smaahandlere  i  Pompeji  stræbt  at  gøre  sig  Livet  behageligt  og  slippe  godt  over 
dets  Onde.  Eller,  kæ-re  Ven,  er  Livet  maaske  ikke  noget  Onde.''«  Hjemvendt  til  Rom  sagde 
han  til  en  Landsmand:  »Jeg  vil  gerne  do  nu,  for  jeg  har  ingen  Lidenskafter  mere!«  Den 
sidste  Januar  1861  ramtes  han  i  Calé  Greco  af  et  Slagtilfæ^lde.  Han  døde  Dagen  efter. 


Il'il/ir/iii  Miirslidiid :  Den  bristede  Taniburin. 

l  ilh.  lir,  JuMiti.iriiis  1',  hoclr 
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Il'illifliii  Mdishiiihl :  Portræt  af  Kunsthistorikeren  N.  1..  Hoyen. 

Kunsimuseel. 

DCU  Personlighed,  der  spillede  den  mest  fremtiædende  Rolle  i  dansk  Kunstlivvcd  forrige 
Aarhuiidredes  Midte,  var  ikke  en  Maler,  men  en  Taler.  Hovens  Navn  mærkede  den  Fane, 
der  bares  hojt  i  Striden  som  Samlingsmærke  og  Skillemærke.  Det  blev  hadet  og  bespottet  og 
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frygtet,  det  blev  elsket,  be- 
undret, næsten  tilbedt.  Maa- 
ske  var  de  fleste  imod  ham, 
men  de  bedste  var  med  ham. 

Thi  det  var  for  en  Gangs 
Sk\'ld  en  Mand,  der  vidste 
adskillig  Besked  med,  hvad 
han  talte  om.  En  Mand  med 
grundig\'iden,  med  solid  Lær- 
dom og  med  ægte  Kærlighed 
til  Kunsten.  Et  klart  Hoved, 
der  tog  sin  Opgave  paa  mo- 
derne realistisk  Vis,  udeluk- 
kende interesserende  sig  for 
Kendsgerninger,  og  aldeles 
ikke  lod  sig  friste  af  den 
hvperhlosotiske  Kunstæ\stetik.  som  endnu  i  ).  1..  Heibergs  .Samtid  havde  god  Kurs. 

Naar  han  -  helst  i  Akademiets  festlige  Antiksal  —  fortalte  sine  trofaste  Tiliiørere  om 
alt  det  »kostelige«,  han  havde  fundet  ved  sine  Studier,  var  det  med  et  saa  fx'ngslende  Fore- 
drag, en  saa  glimrende  Veltalenhed,  at  ofte  Time  kunde  gaa  efter  Time,  uden  at  hverken 
han  eller  Tillioierne  træ'ttedes.  »Hvor  livligt  fulgte  ikke  dette  Ansigt,  som  ingenlimde  var 
smukt,  snarere  lidt  barokt  i  sin  Form,  med  enhver  af  Talens  Bevæ\gelser!  Hvilket  Spil  i  dette 
l\se  og  skarpe  Øje,  hvor  fin  og  udtryksfuld  en  Bevæ'gelse  i  alle  de  Sniaatræ'k,  som  omgave 
det,  isæ-r  naar  han  var  polemisk  stemt,  naar  han  trak  15r\  nene  sammen,  gjorde  Munden 
bredere  og  med  drillende  Lune  gik  løs  paa  en  eller  anden  Fordom,  som  krænkede  Noget, 
der  var  ham  dyrebart!  —  Han  var  i  Sandhed  det  levende  Ords  Mand:  han  kunde  fortælle, 
stemme,  begejstre,  henrive,  som  kun  Faahave  kunnet.«  (Julius  Lange:  Nutids  Kunst,  S.  84-103. 
N.  Høyen  som  Docent  og  ForfLitter). 

Høyen  havde  utvivlsomt  sine  Fejl.  Han  beskvides  for  at  have  været  herskesyg  og  partisk. 
Han  havde  en  \'ilje  og  stred  for  at  føre  den  igennem,  det  skal  ikke  lægges  ham  til  Last. 
Han  var  en  nidk.tr  \'en  tor  de  danske  Kunstnere,  der  i  hans  Øjne  havde  størst  Værdi;  da 
Ettertidens  Dom  her  i  det  væsenligste  falder  sammen  med  hans,  skal  det  endnu  mindre 
lægges  ham  til  Last.  Unægteligt  var  der  Mangler  ved  hans  Syn.  Det  fremgaar  klart  af  de 
tre  Bind  Skrifter,  der  udkom  efter  hans  Død,  og  som  i  saa  ringe  Grad  har  bevaret  den  For- 
tryllelse, der  udgik  fra  hans  Person,  at  de  for  mange  har  syntes  lig  tre  Skovle  Jord  paa  hans 
Kiste.  Lige  saa  meget  som  her  Afhandlingerne  om  Danmarks  Kirkebygninger  tjener  Viden- 
skabsmanden til  Ære,  er  Forelæsningerne  om  nyere  fremmed  Kunst  Kritikeren  til  Tort.  Thi 
han  interesserer  sig  lige  saa  lidt  for  Tegningen  hos  Ingres  som  for  Farven  hos  Delacroix, 
han  gør  Kæmper  til  Dværge  og  Dværge  til  Kæmper,  fremfører  undertiden  de  besynderligste 
og  ubegribeligste  Fejltagelser,  nævner  f.  Eks.  et  Billede  af  Courbet  som  en  Efterligning  af 

—  Meissonier!  Paa  adskillige  Punkter  har  Høyen  desværre  været  sine  Tilhørere  og  Tilhæ^i- 
gere  en  slet  misvisende  Fører.  Han  saa  ikke  ganske  med  de  Øjne,  hvormed  en  Kunstner  ser 

—  eller  burde  se.  Han  agtede  van  der  Helst  for  at  være  en  lige  saa  god  Maler  som  Rembrandt. 

Men  denne  udmærkede  Forsker  og  mindre  udmærkede  Kritiker  var  ogsaa  andet  og  mere 
og  bedre  end  dette  og  end  hint.  Han  var  den  nationale  Kunsts  Præst  og  Profet.  Allerede 
Titlerne  paa  nogle  af  hans  trykte  Foredrag  viser,  med  hvilken  usvækket  Iver  han  vedblev 
at  virke  i  sit  Kald  for  at  vække  de  slumrende,  opildne  de  sløve,  begejstre  det  danske  Folk 
for  Kunstens  og  Fædrelandets  dobbelt  hellige  Sag.  I  det  skandinaviske  Selskab  holdt  Høyen 


J.  r.  Liindbxc:  Læliattcn.  Avtografi. 

Kopieret  uf  Ad.  KiueTuiorH  i  Fabler. 
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Jolitiii  riioiiiiis  l.iiiiill'yr :  Solvportr.vt. 

Tilli.  M.iKrin,  lir   Kt.usra.iJ  l.otcris   I  riilkli. 

I S  I  I  det  opsiotvækkciuic  Pi  (ii;i  ;initi)rcdi  a<^  (^111  Betingelserne  tor  en  skandinavisk  Xational- 
konsts  Udvikling«,  l-ra  ]8)i  er  et  l  oredrng  »Om  Berettigelsen  at  den  1-oidring.  at  Konsten 
skal  slutte  sig  til  l-olket>  .  fra  1863  et  Om  national  Konst  .  tVa  1866  et  om  »Ht  Folks  For- 
pligtelse til  at  værne  om  sin  Konst<' . 

Han  havde'den  Tro.  der  stræber  at  flytte  Bjerge.  Tolket  vilde  efter  hans  Forvisning  læ-re 
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at  indse  Kunstens  Betydning  for  Udviklingen  at  Nationens  aandelige  Liv,  naar  Kunsten 
stræbre  at  blive  folkelig  og  national,  valgte  de  hjemlige  Emner,  fremstillede  Danmarks  Natur, 
Folkeliv,  Historie,  Myter  og  Sagn,  og  underbyggede  sine  Fremstillinger  af  de  svundne  Tiders 
Personer  og  Optrin  ved  Studiet  af  den  danske  Almues  Karakterer  og  Liv.  »Nordens  Historie 
støttet  paa  Landets  og  Folkets  Grundtræk«,  hedder  det  i  det  første  af  Høyens  ovennævnte 
Foredrag,  »det  er  det  Stof,  hvoraf  den  Konst,  som  vi  have  modtaget  fuldvoksen  udefra,  maa 
gjenfodes  iblandt  os.  dersom  den  ej  skal  staa  som  et  forstenet  Aftryk.  Først  da  kan  Folket  i 


J.  T.  l.uudhve:  I-'ra  Egnen  ved  Frederiksborg. 

H irsclisprung?  Siimling. 

den  gjenkjeiidc  Ben  af  sine  Ben  og  Kjød  af  sit  Kjød,  og  den  vil  blive  det  kjitr,  som  Barnet 
tor  Moderen,  naar  dets  Træ'k  vækker  hellige,  dvbt  indprægede  Minder«. 

Høyens  Ord  vilde  ikke  have  vundet  saa  stor  en  Magt  over  de  unge  Kunstnersjæle,  om 
disse  ikke  allerede  ved  mange  forskellige  Paavirkninger  var  blevne  stemte  til  Modtagelighed 
tor  den  Lære,  han  torkyndte.  Eckersberg  havde  allerede  skabt  en  særlig  dansk  Kunst.  Flere 
af  hans  Elevers  Arbejde  tydede  paa,  at  Kunstnere  —  som  andre  Mennesker  —  havde  finest 
Forstaaelse  af  det,  der  var  dem  nærest  og  kærest.  Og  det  var  Løftelsens  Stund,  ny  Tiders 
Gry.  Digterne  sang  Danmarks  Pris  og  bragte  Fædrelandsbegejstringen  til  at  flamme  højt  i 
de  unge  Kunstneres  Hjerter.  Grundtvig  har  haft  mindst  lige  saa  stor  Betydning  for  Udvik- 
lingen af  den  nationale  Kunst  som  Høyen.  — 

»Hvad  vi  skjulte  for  ikke  at  blive  latterlige,  det  taler  man  nu  høit  om«,  skriver  Lundbye 
til  Lorens  Frølich  ved  Juletid  1846,  da  Høyen  forberedte  Stiftelsen  af  »Selskabet  for  nordisk 
Konst«.  Johan  Thomas  Lundbye  hørte  til  dem,  der  af  ganske  Hjerte,  Sjæl  og  Sind  sluttede 
sig  til  Høyen,  delte  hans  Haab  og  hans  Ønsker.  Hjertet  var  som  liden  Gunvers  af  Voks, 
Sjælen  som  lutret  Guld,  Sindet  drømmende  og  tungt.  Født  i  Kallundborg  d.  i.  Sept.  181 8, 
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havde  han  som  Barn  nicd  stor  Bci,'ærli^licd  sluf^t  Iiiiicmniins  da  hj^c  udkomne  historiske 
Romaner,  01;  det  var  efter  hans  eyet  Sigende  dem.  der  <;av  ham  Lysten  til  at  blive  Kunstner. 
Hans  poetiske  stemningshevægede  Gemyt  vedblev  at  have  stærk  Hang  til  Romantik;  overfor 
en  Hondehest.  han  malte,  kunde  han  røres  ved  Tanken  om.  at  den  niaaske  nedstammede  fra 
Kong  \'olmers  mælkehvide  Ganger;  Roskilde  var  ham  »Byen  med  de  dejlige  det  be- 

standig mumle  gamle  Sagn  og  Hventyr  for  et  lydhørt  Øre  paa  et  lidt  forunderligt  Hoved  . 

Men  hans  Kunst  er  d']xr\-  naturalistisk  Kunst,  der  kun  ved  sin  l'olelsesrigdoni  og  Stem- 
ningsmagt  tilhvisker  os.  at  Malerens  Sjæ-l  var  opfyldt  afsæbe  Drømme,  af  Romantik  t)g  Poesi. 
F.ndda  foretrækker  l.undbve  i  Reglen  de  simple,  beskedne  Motiver.  Han  lagde  ikke  som 
Hckersberg  N'ægt  paa  at  gengive  et  nøjagtigt  Spejlbillede  af  Naturen,  han  har  omdannet 
mange  al  de  l.andskabsmotiver.  han  har  fundet  i  Naturen,  og  i  vid  Udstrx'kning  dyrket 
l'rindringens  Kunst.  Dog  har  han  skyet  den  .\rt  sammenflikkede  og  overfyldte  Landskabs- 
kompositioner,  som  var  paa  Mode  i  Datidens  Kunst,  og  .stedse  tilstræbt  Troskab  mod  Karak- 
teren af  dansk  Natur.  »Hvad  jeg  .som  Maler  har  .sat  mig  som  Livsmaal«,  skriver  han  i  en  af 
sine  mange  Dagbøger,  »er  at  male  det  kjæ-re  Danmark,  med  al  den  Simpelhed  og  ]k^skeden■ 
hed.  som  er  saa  charactcristisk  for  det.'  l"or  Lundbyes  Øjne  var  den  danske  Naturs  for- 
nemste Skønhed  de  store  Linjer  og  deres  bløde  Rvtmik.  Han  følte  til  sin  store  Sorg,  at  en 
saa  enkel  og  ligefiem  Naturlrenistilling,  som  hans  Landskaber  gav.  havde  ringe  Udsigt  til 
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J.  T.  Liiiulliye:  Kostald. 

Kunstmuseet. 

at  blive  »folkelig«  Kunst.  Publiciim  hav  stadig  kjedct  sig  og  ønsket  flere  Træer  og  noget 
Levende«. 

Indtil  1843  malte  I. undb\'e  fortrinsvis  Landskaber.  Til  de  anscligste  og  fortrinligste  hører 
Glyptotekets  Billede  med  \'ejrlu)j  i  Raggrunden,  Galeriets  sjællandske  Landskab  og  store 
Billede  af  en  »dansk  Kyst«.  Fra  Lundbyes  senere  Aar  er  Galeriets  hyggelige  Billede  af 
»Boelsstedet«  og  den  Hirschsprungske  Samlings  højst  ejendommelige  lille  Billede  fra  Hanke- 
hoj.  Litet  Motiv  kan  væ-re  simplere  end  dette,  en  Græ-smark  med  en  Vogterdreng  og  nogle 
Køer,  en  lille  Høj  med  et  Par  forblæste  Tjørne  op  moden  høj  Luft,  hvor  runde,  hvide  Sky- 
flokke sejler  over  en  klar  og  kold  Efteraarshimmel.  Men  Billedet  er  i  al  sin  Lidenhed  saa 
storladent,  karakterfuldt  og  stemningsrigt,  at  det  vel  eengang  set  vil  være  uforglemmeligt  for 
ethvert  Menneske  med  nogen  Sans  for  Kunst.  Hverken  det  eller  Lundbyes  andre  Land- 
skabsbilleder kan  dog  i  Henseende  til  Behandlingens  Friskhed,  Kraft  og  Glans  maale  sig 
med  de  bedste  mellem  hans  Landskabsstudier.  Et  af  de  ypperste  blandt  disse  er  det  stor- 
stilede Forstudie  for  Mellemgrunden  i  Galeriets  sjællandske  Landskab. 

Efter  1843  spiller  Dyrene,  Kør  eller  Heste,  Hovedrollen  i  de  fleste  af  Lundbyes  Billeder. 
Hans  Kærlighed  for  Dyrene  var  gammel;  han  havde  malt  sit  første  Studie  paa  sin  i6-aarige 
Fødselsdag  efter  en  rødbroget  Ko  paa  Østerfælled,  og  i  sin  første  Ungdom  faaet  Undervis- 
ning af  den  talentfulde,  men  rigtignok  som  oftest  slemt  manierede  Dvrmaler  Christian  Holm 
(f.  1804,  d.  1846).  Mange  smukke  Studier  efter  Dyr  stammer  ogsaa  fra  de  Aar,  da  Lundbye 
fortrinsvis  virkede  som  Landskabsmaler.  I  1844  udstillede  han  det  fortrinlige  Billede  af 
Kostalden  i  en  Bondegaard  med  dens  hyggelige  Sommerstemning;  Solen  straaler  ind  gennem 
den  aabne  Dør,  den  friske  appetitlige  Duft  fra  Trillebørens  nyslagne  Hø  staar  den  stakkels 
Tyrekalv  med  den  korte  Lænke  fristende  i  Snuden.  Lige  saa  beundringsværdig  er  den  1847 
malte  »Malkeplads  ved  Herregaarden  Vognserup«  med  det  duftige  varme  Sollys  over  Land- 
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skabet,  den  smukke  Luft  med  de  fme  Skystriber  og  den  ypperlige  Gruppering  af  Koernes 
Mangfoldighed,  »det  er  henimod  den  Tid,  da  Malkningen  er  tilendebragt.  Køerne  spredes 
af  Længsel  elter  at  komme  ud  paa  de  brede  F.nge  ^. 

Disse  Billeder  overtræffer  langt  alle  æ'ldre  danske  Dyrbillcdcr  og  næ-rmer  sig  op  mod 
de  gamle  llolhvnderes.  Lundbve  har  aabenbart  gaaet  i  Lære  hos  disse,  men  i  Modsæ-tning 
til  de  æ-ldre  Malere,  f  Eks.  Gebauer,  der  nøjedes  med  at  efterabe  dem,  forstaaet  dem  rigtig, 
søgt  selve  Kilden,  iagttaget  Dvrenes  V'æ-sen.  Væren  og  Bevæ-gel.ser  i  .Stalde  og  paa  Marker. 
Han  har  studeret  alle  luikeltheder.  som  Klove.  .Snuder  o.  s.  fr..  med  .største  Omhu  og  for- 


staaet at  gengive  dem  med  den  samme  fine  l-'ormfolelsc  og  sikre,  plastiske  Skøniiedssans. 
der  findes  i  de  Skræ-pper  eller  Blomster,  han  med  et  Far  Penselstrøg  har  hensat  i  sine  Land- 
skabers Forgrund.  Alligevel  naar  han  ikke  den  Friskhed  og  Dj.ervlied  i  Karakteristiken.  der 
udmærker  Paulus  Poiter.  Til  (Jengæ'ld  har  han  siorre  i'olsomhed  Lundbxe  har  med  sit 
blode.  varme  Hjerte  ofte  Iremstillet  de  elskvæ'rdige  og  rorende  .Motiver,  der  v.vkker  .Med 
lolelse  lor  den  Medskabnings  Sj.el.  der  er  i  Dvret.  Hans  smukke  Illustrationer  til  Kaalunds 
Fabler  er  en  l)\  revens  ()plordring  til  at  agte  og  elske  denne  .Sjæ'l 

Ogsaa  lor  Lundbve  stod  den  Kinuvre.  der  hedder  Kunsten  tor  Folket-  ,  fristende  i 
Idealets  (ilaiis.  Men  Kunsten  stiller  lige  saa  store  Foidringer  til  sin  Betragter,  som  Kierke- 
gaard til  sin  Læ\ser,  og  viser  kun  sine  Skatte  til  den  enkelte,  der  mødte  med  det  modtagelige 
Sind,  ikke  til  Mæ-ngden.  der  mangler  Stunder  til  at  lytte  efter  dens  'I'ale.  Lundbye  tegnede 
Træ'snit  til  F'lincks  Almanaker  i  ILiab  om.  at  Bonden  skulde  skaane  Steendys.sen  paa  sin 
Mark,  naar  han  .saa  den  aftegnet.   Det  var  de  Billeder,  der  skulde  bidrage  deres  Skjæ-rv  til. 
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at  den  saakaldte  Dannede  skulde  agte  sin  Broder  bag  Ploven  og  denne  sig  selv,  de  Billeder, 
der  skulde  være  en  Glæde  for  Haandværkeren  i  hans  Fritid«.  Lundbye  følte  sig  her  grusomt 
skuffet.  Han  vilde  have  glædet  sig  over  den  Popularitet,  Illustrationerne  til  Kaalunds  Fabler 
cfterhaanden  har  vundet,  rigtignok  tørst  længe  etter  Lundbyes  Død  og  efter  at  de  Litogratier, 
der  i  Bogens  første  Udgave  gengav  Lundbyes  Tegninger  og  egenhæMidige  Avtografier,  er 
erstattede  med  grovere  Tntsnit.  Mangt  et  fugtigt  Barneøje  har  jo  betragtet  den  stakkels 
Hund,  som  Kaptajnen  har  glemt  i  Land,  og  den  dræbte  Vildands  moderløse  smaa  Ællinger. 
For  een  Gangs  Skvld  har  da  Lundbye  her  faaet  den  Løn,  der  var  ham  kæn'est. 


/.  7".  J.unJh\e:  \'interlnndskab. 

Tilh.  Hr.  K.irl  M.idscn. 

Lundbyes  Tegninger  og  enkelte  af  Lundbyes  Raderinger  (Alléen  ved  Billesborg)  viser 
maaske  endnu  større  kunstnerisk  Fuldkommenhed  end  Lundbyes  Malerier.  Farven  betød 
i  Virkeligheden  ikke  stort  for  ham.  Hans  Yndlingsmateriale  er  den  spidse  Tegnepen  og 
hans  Stregføring  har  den  mest  udsøgte  Elegance,  ofte  en  næsten  rafaelisk  Skønhed  og  Ynde. 
Lundbyes  Tegninger  er  dog  ikke  alle  af  samme  Værd.  Paafaldende  matte  og  spinkle  er  de 
fleste  Tegninger  fra  hans  Rejse  til  Italien  1845 — 46,  der  i  det  hele  taget  ikke  bragte  synder- 
ligt Udbytte  for  hans  Kunst.  Højst  fortrinlige  er  de  mange  Studietegninger  efter  Kvæget 
paa  Vognserup  Enge  og  etter  smukke  Landskabsmotiver,  som  f  Eks.  den  Tegning,  han  en 
kold  Foraarsdag  har  tegnet  »med  valne  Hænder«  i  Udkanten  af  en  Skov  ved  Usserød, 
Men  ikke  mindst  mærkelige  er  de  mange  Tegninger,  som  kun  giver  Erindringsbilleder 
eller  fri  Kompositioner.  Under  adskillige  af  dem  har  han  anført  et  Vers  eller  et  Citat,  under- 
tiden Strofer  af  Fædrelandssange;  svulmende  Strofer  staar  ofte  under  en  Tegning  med  et 
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Dankvait  Dreyyr:  Assens. 

Tilh.  Hr.  Kontorchef  H  Gram. 
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Daiikvdii  Drt'Xt'r 


Kirkegaardsaat'ii  ved  Assens. 

Kunstmuseet. 


Studie. 


jævnt  Naturmotiv,  uden  at 
de  føles  nedværdigede  i  en 
Mesalliance.  Thi  der  er  For- 
elskelsens Ekstase  i  Lundbyes 
Opfattelse  af  dansk  Natur  og 
stille,  højtidelig  Patos  i  hans 
Genfremstilling  af  den.  Med 
hvor  flta  og  simple  Midler  og 
fin  poetisk  Følelse  Lundbye 
evner  at  fitsttrylle  en  melan- 
kolsk Naturstemning,  viser 
bl.  a.  det  Snelandskab,  han 
tegnede  Nytaarsdag  1848. 

Lundbye  gik  som  Frivil- 
lig med  i  Krigen  og  fiildt  for 
et  Vaadeskud  d.  26.  April 
1848,  kun  29  V2  Aar  gammel. 

»Hans  Kunstnerliv  var  en  Kunstnerungdom;  en  sand  Ungdoms  bedste  Egenskaber  præger 
hans  Kunst.  Der  er  vugget  saa  megen  Stemning  ind  i  den  ved  en  Brusen  i  milde  For- 
aarsbølger  af  friske  og  stærke  Følelser,  der  er  straalet  saa  megen  Varme  ind  i  den  fra  et 
flannncndc  Hjerte.  FLtns  Liv  var  som  Sankt  Hansormens  i  Oehlenschlagers  Digt,  »hur- 
tigt, brxMidende,  begejstret,  lutter  Glød,  levende,  bevægelig  Glød«.  (Karl  Madsen:  Johan 
Thomas  Lundbye,  1895  udg.  af  Kunstforeningen). 

Efter  Lundbyes  Skøn  havde  ingen  af  de  æ'ldre  professionelle  Landskabsmalere  Betingelser 
for  at  frcmhjæ'lpe  en  ejendommelig  dansk  Landskabskunst  i  Danmark.  Det  største  og  rigeste 
Talent  mellem  dem.  Nordmanden  ].  C.  Dahl,  var  bosat  i  Dresden,  malte  mest  Bjerglandskaber 
og  kunde  næppe  med  Rette  regnes  tor  dansk.  Hans  Elever  /.  Mohr  og  /.  H.  Carmiencke 
foretrak  de  grove  Effekter  for  den  simple  Sandhed;  ligesom  Toiiis  Giirlili  hørte  de  til  de  Ty- 
skere, hvis  falske  Toner  i  Fremstillingen  af  dansk  Natur  forargede  Lundbye  mest.  Sødring 
og  Kiærskoit  sluttede  sig  til  Tyskerne,  Heinrich  Bnnlzens  Billeder  forekom  Lundbye  haarde 
og  kolde,  men  Lundbye  havde 
dog  —  ligesom  Skovgaard  og 
ligesom  Høyen  —  den  største 
Respekt  for  Buntzens  fæno- 
menale Dygtighed  i  at  tegne 
Træstammer  og  karakterisere 
Træsorter;  — Høyens  Udstil- 
lingsanmeldelse 1838  lader  en 
lunken  og  forbeholden  Aner- 
kendelse af  Købkes  Billeder 
fra  Kalkbrænderiet,  Dosserin- 
gen og  Kastel  sporten  følge 
efter  en  svulmende  Lovsang 
over  et  Billede  af  Buntzen. 
Høyen  var  ogsaa  overdreven 
galant  mod  de  store,  ret  over- 
fladisk behandlede  Dekora- 
tionsbilleder   med  Svejtser- 


Dankvart  Dreyer:  Sommerlandskab. 

Kunstmu-^eet, 


Studie. 
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motiver,  der  maltes  af  hans  meget  gode  Ven.  den  af  sin  .Samtid  højt  ansete  og  nu  næsten 
glemte  Jens  Peter  Møller  {(.  178^,  d.  1854).  De  har  ikke  for  Nutidsmenneskers  Øjne  den 
Fylde  at  Poesi,  de  havde  for  Hovens,  da  han  skrev  sin  Udstillingsanmeldelse  1828.  Men 
J.  P.  Møller  har  dog  malt  adskillige  nette  Smaabilleder.  især  i  sine  Ungdomsaar.  da  han 
levede  sammen  med  sin  \'en  Eckersberg  i  Paris.  Og  et  i  hans  seneste  Aar  malt  lille  vestjysk 
Klitlandskab  var,  da  Moltkes  .Samling  hang  i  Thotts  Palæ,  et  af  de  smukkeste  Billeder  i  Sam- 
lingens danske  Afdeling. 

Da  I.undbye  en  Dag,  kort  eiter  at  han  med  stor  Begejstring  havde  hørt  Hovens  oven- 


Dankvart  Dreyer:  Vej  over  Bakkerne.  .Studie. 

Hirschtpnings  Samling. 

nævnte  Programloredrag  18  |  |.  sad  og  grundede  paa  den  danske  I.and.skabskunsts  1-iemtids- 
nuiligheder.  faldt  det  ham  ind  at  forsøge  en  Karakteristik  af  enkelte  af  de  Malere,  til  hvilke 
hans  l'orhaabninger  næ-rmest  knyttede  sig.  Han  valgte  Skovgaard  og  Diiiihvarl  Dreyer  (f.  i 
Assens  1816.  d.  1852).  Hos  denne  Maler  fandt  han  .selv  Egenskaber,  som  den  langt  dygtigere 
Skovgaard  ikke  ejede  i  samme  Grad,  en  egen  Ynde  i  Motivvalget,  en  Farvefinhed.  en  Stem- 
ningsfvlde,  en  Poesi  i  1-remstiIlingen  af  dansk  Xatur.  »som  horte  man  Kæmpevisetonen  klinge 
igjcmiem«. 

I.undb\  c  ha\  dc  Ket:  Drex  er  var  en  Maler  med  sjæ*ldne  og  mæ'rkelige  Evner.  Hans  Figur- 
billeder (1  Ici mod  hos  I  iel,  .Marsk  Stigs  Døtre,  den  unge  Tobias,)  er  forfejlede,  »skjont  flere  af 
disse  l  orsøg«,  siger  Lundbye,  -  bar  Pnvg  af  hans  sarte,  poetiske  Gemyt,  det  er  som  om  han 
tr,ungte  til  at  udtale  mere.  end  hvad  Landskabet  er  i.stand  til  at  sige-.  Og  selv  om  der  mellem 
hans  store  Landskabsbilleder  fnides  enkelte  meget  smukke,  f.  Eks  -Stensætningen  paa  Øen 
Brandsø«,  der  i  meget  ligner  Lundbyes  Billede  paa  Thorvaldsens  Museum  af  Refsnæ'sdyssen, 
er  Gennemiørelsen  af  hans  store  Billeder  i  Reglen  usikker,  vaklende  og  famlende;  han  havde 
aldrig  interesseret  sig  for  at  gøre  grundige  Formstudier,  Træerne  i  hans  Billeder  har  ofte  den 
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Constanlin  Hansen:  Portræt  af  P.  C.  Skovgaard. 

Tilh.  Hr.  Maler  Joakim  Skovgaard. 

sløjeste  Karakterløshed  og  Løvmasser  af  Uld.  »Han  er  svag,  har  ikke  Kræfter  til  at  udtømme 
sit  Stof«,  siger  Lundbye.  Han  manglede  Udholdenhed  og  Energi.  Kun  i  smaa  Landskabs- 
billeder kan  han  være  helt  udmærket.  Et  Par  smaa  Prospekter  fra  hans  Fødeby  (det  ene  i 
Privateje  i  København,  det  andet  i  Museet  i  Odense)  har  en  yderst  nænsom  og  omhyggelig 
—  næsten  miniaturagtig  —  Gennemførelse,  men  stor  Sjælfuldhed  i  Opfattelsen.  Stemnings- 
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P.  C.  Skovijtiaril :  GaJc  i  \'c)bv.  Studie. 

KiinstnniscL-t. 

anslaget  i  hans  aandfiildc  Studier  og  Skitser  kan  ofte  bringe  Landskabskunstens  store  Mestre  i 
l-rindring,  ikke  blot  Hollænderne,  men  ogsaa  Constable  og  det  19de  Aarli.s  franske  Klassikere, 
hvis  Værker  han  ikke  kendte.  Der  var  i  Dreyers  ejendommelige  Syn.  lians  koloristiske  Anlæg 
—  der  overtræfkr  alle  vore  ældre  Landskabsmaleres  — ,  hans  Naturfølelse,  hans  Kvne  til  at 
indsuge  Stemningens  iineste  Sodme  og  Dutt.  en  god  Del  af"  det  Stof,  hvoraf  virkeligt  store 
Landskabsmalere  dannes. 

Men  han  blev  kun  en  Skitse  til  en  stor  Landskabsmaler.  I  Lm  var  af"  altf"or  skrobelig  Natur, 
taalte  ikke  Modgang  og  tog  sig  Kritiken  over  hans  Arbejder  urimeligt  næ-r.  Med  Flaner  om 
at  opgive  Malerkunsten  og  leve  som  Landmand  kobte  han  el  Boelssted  ved  Hårløse  paa  Lyen. 
Da  hans  Sæ-rhed,  hans  Menneskeskyhed  og  hans  Lattigdom  tiltog,  søgte  han  Trøst  og  Glemsel 
for  alle  Genvordigheder  i  Masken.  Kun  36  Aar  ganmiel  døde  han  af  Tyfus. 

Det  var  Lundbves  næ-re  \'en  og  (^mgangsfælle  Pett'r  Christiati  Skoi'(;aard.  som  blev  den 
nationale  Landskabskunsts  ypperste  Mester.  l-"odt  ude  paa  Landet  —  1817  paa  en  Fæ^ste- 
gaard  ved  Ringsted  —  og  opvokset  ude  paa  Landet  i  Tisvildeegnen,  hvor  Faderen  havde 
fiiaet  Privilegium  paa  en  Købmandshandel,  havde  han  den  som  Skildrer  af  dansk  Natur 
efter  Lundbyes  Skou  vigtige  Fordel,  fra  Barnsben  af  ai  være  fuldt  f"ortrt>lig  med  [,andet  og 
Livet  paa  Landet.  Da  hans  Moder  forstod  at  skatte  Drengens  Iver  og  Talent  (ox  at  tegne, 
blev  han  efter  sin  Konfirmation  sendt  til  Kobenhavn  for  at  uddannes  ved  Akademiet.  Han 
traf  her  Drever,  Lundbve  og  Rump.  sanniien  med  Drever  malte  han  Studiehoveder  efter 
gamle  Nybodersmæ-nd  under  I.  L.  Lunds  \'ejledning.  Allerede  Skovgaards  første  Forsøg  i 
Malerkunsten  —  f  I:ks.  et  1835  malt  lille  Selvportnut  —  viser  et  overordenligt  Talent, 
selv  om  Behandlingen  naturligvis  er  kejtet  og  naiv.  Da  hans  Fremtidsudsigter  alligevel  var 
usikre,  kom  han  i  Malerhure;  Skovgaard  mente  selv  at  have  haft  god  Gavn  deraf.  Maaske 
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h;u"  Læretiden  ogsaa  fieninict  Udviklingen  af  den  glimrende  Dygtighed  i  Haandelaget.  der 
hurtigt  blev  en  fremtrædende  ligenskab  ved  Skovgaards  Kunst. 

Mange  af  Skovgaards  første  Smaalandskaber  lover  en  Stemningsmaler,  nogle  af  dem  en 
Kolorist.  Hndnu  i  Galeriets  1839  udstillede  >-Udsigt  mod  Frederiksværk  fra  Tisvilde  Skov« 
—  malt  efter  et  udmæ-rket  Studie,  der  paafaldende  minder  om  Dreyers  bedste  —  er  den 
unge  Skovgaard  ret  væ-sensforskellig  fra  den  senere  Skovgaard.   Store,  mørke  Regnskver. 


P.  C.  Skoi'^uiinl :  Allé  ved  Isclingc. 

Kunslinusccl 


hvis  Kanter  rødmes  svagt  af  Solnedgangen,  svøber  cn  ode  lign.  hvor  Ræven  og  dens  Unger 
har  vovet  sig  frem  fra  Hulen,  i  en  melankolsk  Skumring.  Billedets  poetisk -romantiske 
Stemning  bringer  Ruisdael  i  Erindring.  Selv  om  ogsaa  andre  at  Skovgaards  Ungdoms- 
billeder har  et  st.erkt  Stemningsanslag,  indsaa  han  dog  snart,  at  den  Art  af  landskabelig 
Skønhed,  der  havde  de  største  Tillokkelser  for  ham,  ikke  var  de  stærke  Stemningers  Skøn- 
hed. Som  udviklet  Kunstner  viste  han  mere  Sans  for  Linjer  og  for  Form  end  for  Toner  og 
for  Farver.  lians  egenlige  (Jennembrudsvæ'rk  er  vel  Galeriets  1842  udstillede  Billede  af 
Egeskoven  ved  læ-gerspris.  et  af  hans  allerbedste  Malerier,  ægte  og  ejendommelig  Skovgaardsk 
i  den  line  Opfattelse  og  sikre  Gengivelse  af  alle  Fjikeltformernes  plastiske  Skonhed  i  den 
danske  Sommers  frodige  Fvlde  og  under  den  danske  Sommerdags  klare  L\  s. 

»Hvad  Skovgaard  bedst  fremstiller  .  skriver  Lundbye  i  1844.  og  ret  med  Kjærlighed 
har  levet  sig  ind  i,  er  Plantelivet,  ligefra  det  store  Træ-  til  den  lille  line  Græ-splante.  — ■  I 
Skovnaturen  har  han  hjemme,  sand  og  naturlig  giver  han  vore  Skoves  Karakter,  og  jeg 
veed  ingen  af  vore  Malere,  som  heri  kan  maale  sig  med  ham«.  Det  er  slaaende  sandt.  Men 
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Tilh.  Hr.  Maler  Niels  Skovg.u.rd. 


dog  skal  det  ikke  glcniincs.  at  Skovgaards  sikre  Formsans  fejrer  lige  saa  store  Triumfer  i 
Fremstillingen  af  et  karakterrigt  Terræn,  som  Klinterne  ved  Stevns  og  paa  Møen,  eller  af 
en  Aa,  der  snor  sig  gennem  Enge,  eller  at  en  Vej,  der  bugter  sig  over  Bakker,  som  i  Frem- 
stillinger af  Skovenes  Trær  og  Markernes  Urter.  Den  kan  give  de  mest  beskedne  Smaa- 
motiver  en  vidunderlig  Skønhed.  F".  l^ks.  i  Galeriets  lille  Studie  af  en  Gade  i  Vejby,  hvor 
Lundbye  maler  en  Skitse,  eller  Glyptotekets  ligesaa  fuldkomment  dejlige  Studie  af  en  Vej 
med  Piletrær.  Penslen  er  i  di.sse  Studier  ført  med  en  aldeles  fortryllende  aandfuld  Lethed, 
og  Farvetonen  har  —  uagtet  Solskinsvirkningen  ikke  kan  siges  at  været  gengivet  meget 
illuderende  —  en  udsøgt .  harmonisk  Skønhed,  som  Skovgaards  store  Landskabsbilleder 
desværre  altfor  ofte  savner. 

Som  alle  de  ældre  danske  Malere  er  Skovgaard  langt  ypperligere  i  sine  Studier  end  i 
sine  færdige  Billeder.  Allerede  Lundbye  beklager,  at  de  Skovgaardske  Billeders  grønne 
Farver  jævnligt  >diave  været  temmelig  skjærende  zinnobergrønne« ;  Billedernes  Farvegivning 
kan  være  grel  og  tør.  Behandlingen  har  i  al  sin  Sikkerhed  og  Fasthed  sjældent  Studiernes 
friske  Livfuldhed,  Penslen  kan  stryge  en  haard  blaa  Luft  for  tæt  og  tungt  eller  med  en  ret 
haandværksmæssig  ^'irtuositet  duppe  tonløse  Løvmasser  over  Træerne.  Alligevel  er  det 
rigtigt,  naar  A.  Røders  smukke  Karakteristik  af  Skovgaard  (i  »Blade  af  dansk  Kunsts  Hi- 
storie«) fremhæver,  »at  hvor  dejlige  Skovgaards  Studier  end  kan  væ-re,  saa  vilde  han  gennem 
dem  alene  aldrig  være  kommet  til  at  betyde  det  for  dansk  Landskabskunst,  som  han  har  naaet 
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gennem  sine  store  færdige  Billeder«.  Ogsaa  disse  vidner  jo  klart  om  Skovgaards  Sans  for 
plastisk  Form  og  om  hans  indgaaende  Kendskab  til  hele  \'ækstlivets  Karakter.  Fremfor  Stu- 
dierne viser  de  os  hans  store  Evner  til  at  skabe  Kompositioner  med  fast  arkitektonisk 
Bygning  og  kraftig  dekorativ  \'irkning.  Skovgaards  bedste  og  betydeligste  Billeder  —  som 
f.  Fks.  den  beiomte,  1849  udstillede  Landevej  ved  llerregaarden  Vognserup«  —  har  en 
egen  storstilet  Festlighed,  som  ingen  anden  dansk  Landskabsmaler  har  naaet.  Claude 
Lorrain  var  ham  kærest  af  alle  de  gamle  Mestre.  lian  har  ofte  tilstræbt  at  overfore  noget 
al  det  monumentale  i  Claudes  Billeder  til  sine  egne  Skildringer  af  Skonheden  i  det  Land. 
der  »staar  med  brede  Bøge«  og  omgrænses  af  det  .salte  Havs  dybtblaa  Bolger.   I  Retning  af 

koloristisk  l  inhed  og  Skon- 
hed  havde  Skovgaard  dog 
desvæ*rre  ikke  htrt  tilstræ-k- 
keligt  af  Claude  Lorrain. 

1  Reglen  har  Skovgaards 
Billeder  maaskc  mere  af  stor 
.Stil  end  af  stæ-rk  Stemning. 
Men  der  er  dog  mange  Und- 
tagel.ser.  F.  Iiks.  de  nvdelige 
Skovsoidyller  eller  Galenets 
indtagende  lille  Billede  af 
Alléen  ved  Iselinge  en  Sep- 
temberaften, da  Kvæ'get  dri- 
ves hjem  over  Markerne  ved 
(jaasetaarnet.  et  Billede,  hvis 
\'enlighed  og  Hygge  brin- 
ger de  gode  gamle  Hollæn- 
dere i  lu  indring.  Filer  Cale- 
riets     Begyndende  Alten- 
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skumring  i  en  Skov«,  hvor  Uglerne  vaagner  op  til  deres  natlige  Røverliv,  medens  Mørket 
tætnes  i  Elleknutet.  Engang  i  Skovgaards  Drengeaar  havde  hans  Moder  paa  en  Køretur 
peget  ind  paa  den  mystiske  Dunkelhed  i  Skovens  Tykning  med  Spørgsmaalet,  om  han 
troede  at  kunne  fremstille  det.  Skumringsbilledet  er  en  særlig  glinu-ende  Løsning  paa 
denne  vanskelige  Opgave. 

Billedet  fra  Iselinge  skylder  en  stor  Del  af  sin  Skønhed  til  den  fortræffelige  Staffage: 


P.  C.  Skoi'i^aard:  Sol  over  Byggepladsen. 

Tilh.  Hr.  nirektar  Wilh.  P.  H.  Hansen. 


Gæssene  og  Kalkunerne  i  Forgrunden,  Køerne,  der  slentrer  hen  over  Marken.  Ogsaa  Ræve- 
familien paa  Billedet  fra  Tisvilde  og  Hjortene  paa  Billederne  fra  Dyrehaven  vidner  om,  at 
Skovgaard  kunde  være  bleven  en  udmærket  Dyremaler,  om  det  havde  været  hans  Attraa. 
Han  kunde  ogsaa  være  bleven  en  udmærket  Figurmaler,  eller  rettere:  han  er  det.  Skov- 
gaards Portrætbiller  er  behandlede  med  en  Fasthed  og  Dygtighed,  der  ikke  lader  dem  staa 
til  Skamme  ved  Siden  af  Arbejder  af  Samtidens  bedste  professionelle  Portrætmalere.  Han 
har  malt  udmærket  smukke  Smaainteriører  med  Portrætfigurer:  Tebordet  i  Vejby,  Chr. 
Winther  og  Familie  i  Rom,  Høyen,  der  indtager  sin  Frokost,  før  han  skal  til  Avdiens  hos 
Paven.  Skovgaards  Kunstnerbegavelse  spændte  i  det  hele  taget  over  mange  Omraader. 
Rent  dekorative  Opgaver  forstod  han  udmærket  godt  at  behandle.  Vandfarvetegningerne  i 
en  lille  Piges  Eksemplar  af  Andersens  Eventyr  (nu  i  Kobberstiksamlingen)  og  Træsnittene 
efter  Skovgaards  Tegninger  i  »Gæa«  og  andre  Billedværker  godgør,  at  han  som  Illustrator 
havde  et  meget  mærkeligt  Talent,  der  sikkert  burde  have  været  udnyttet  i  højere  Grad,  end 
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det  er  blevet.  Thi  Skovgaard.s  Tegninger  viser  han.s  .sikre  Form  og  Karaktersans  i  det  aller- 
smukkeste Lvs.  og  hans  djærve  .Streg  har  en  l'vnd  og  en  Kratt,  som  ikke  er  mindre  Beund- 
ring værd  end  den  Lundbyeske  Tegnepens  yndefulde  Elegance. 

Endnu  niere  end  Limdbvc  var  Skovgaard  en  trofast  og  lydig  Tilhæ'nger  af  Høyen.  Der- 
for foretog  han  forst  som  fuldmoden  Kunstner  i  1854 — 55  sin  første  Udenlandsrejse;  1869 
var  han  anden  og  sidste  Gang  i  Italien.  Han  iiar  mak  nogle  smukke  Studier  og  Billeder 
med  italienske  Motiver,  men  de  har  i  hans  Produktion  dog  kun  en  meget  underordnet  Be- 
tydning. Han  havde  sammen  med  Høyen  og  Marstrand  besøgt  Londoner  Udstillingen  1862 
uden  kendeligt  at  paavirkes  af  sine  udenlandske  Lagf^ellers  Opfattelse  og  Syn.  Snarere  har 
den  varme  Literesse,  med  hvilken  han  paa  den  nordiske  Udstilling  i  København  1872  stu- 
derede de  svenske  og  norske  Landskabsmaleres  Arbejder,  haft  nogen  Lidflydelse  paa  hans 
Kunst.  Forfatteren  til  denne  Artikel  har  hørt  ham  udtale  sig  med  stor  Anerkendelse  om 
Wahlberg.  I  hvert  Fald  viser  Skovgaards  seneste  Arbejder  en  Stræben  bort  fra  det  tunge  og 
sværtede  i  Farven,  der  ofte  er  saa  fremherskende  i  hans  Billeder  i  Tiden  1850 — 70.  De 
Billeder,  der  maltes  i  de  allersidste  Aar  før  hans  Død  —  d.  13.  Apr.  1875  — ,  har  langt  større 
Klarhed,  Luftighed  og  Duftighed.  Et  af  de  ypperligste  er  den  let  og  friskt  behandlede 
»Sommereftermiddag  paa  Malkepladsen  ved  Knapstrup«.  Kort  før  sin  Død  fuldførte  Skov- 
gaard Galeriets  store  Dvrehavsbillede  med  den  bortdragende  Regnbyge,  vel  det  mest  stor- 
ladent pompøse,  det  mest  monumentale  mellem  alle  de  Billeder,  i  hvilke  Skovgaard  har 
søgt  at  vise  os  den  danske  Højsommer  i  dens  største  Rigdoms  Skønhed,  Magt  og  Majestæt. 

Kun  een  dansk  Landskabsmaler  kan  i  Værd  og  Betydning  sættes  Skovgaard  ved  Siden. 
I  Retning  af  Mesterskab  i  det  tekniske  staar  Vilhelm  Kyhn  rigtignok  langt  tilbage  for  Skov- 
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gaard;  han  havde  ikke  Skovgaards  overlegne  Sikkerhed  i  Tegningen,  ikke  Skovgaards  Soli- 
ditet i  l'ormgivningen.  Kn  saadan  Mangel  paa  Sans  for  Forhold,  som  Here  af  Kyhns  Teg- 
ninger i  Kcibberstiksanilingen  viser,  tr.vlles  ellers  sj.eldent  hos  en  Kiuistner  af  nogen  Rang. 
Behandlingen  af  Enkelthederne  i  Kyhns  Billeder  kan  trods  Genneniforelsens  ufravigelige 
Pyntelighed  være  meget  karaktersvag,  endog  nærme  sig  eller  naa  det  rent  dilettantniæssige. 
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Men  Naturopfattelsens  glimrende  Friskhed,  Dvbde  og  Styrke  bringer  Manglerne  i  Glemme 
eller  lader  dem  synes  underordnede.  Thi  han  havde  det  vigtigste:  den  sjælfulde  Forstaaelse 
af  et  Landskabs  Karakter  og  Poesi.  Han  er  den  største  Stemningsmaler,  dansk  Landskabs- 
kunst  endnu  har  haft. 

Født  i  København  1819  uddannedes  han  til  Kunstner  under  de  samme  Indflydelser, 
som  blev  bestemmende  for  den  to  Aar  ældre  Skovgaard  og  den  et  halvt  Aar  ældre  Lundbye. 


l'ilh.  Kvinr.   Aitcn  efter  Solnedgang. 

Kunstmuseet. 


Tilhænger  af  Grundtvig  vav  Fædrelandskærligheden  hos  ham  luende  Begejstring  med  Svær- 
meri for  Danmarks  Fortidsminder,  Tilhænger  af  Høyen  —  og  Beundrer  af  Eckersberg  — 
satte  han  sig  til  Livsmaal  som  trofast  og  ærlig  Naturalist  at  medvirke  til  Dannelsen  af  en 
national  Kunst.  Naturalisten  vragede  ikke  de  mest  dagligdags  og  beskedne  Motiver,  men 
opfattede  dem  undertiden  som  Romantiker,  næsten  altid  som  Poet.  Han  var  ikke  Ordets 
Mand  og  magtede  ikke  det  skrevne  Ords  Poesi;  dog  føles  i  et  Digt  til  hans  Ven  Lito- 
grafen Kittendorff  Præget  af  en  ægte  og  dyb  Kærligheds  Varme  i  Linjerne  om  »Solskinnets 
Glæde  og  Sølv  og  Glans,  Havblik  og  Taagernes  bløde  Dans«. 

Kyhn  debuterede  1843  ^^^'^  Galeriets  ret  friske,  men  rigtignok  med  en  lidt  overfladisk 
Virtuositet  behandlede  bornholmske  Strandparti.  Hans  Billeder  fra  de  følgende  Aar  sattes  i 
Skygge  af  Skovgaards,  først  1854  tiltrak  han  sig  almindelig  Opmærksomhed  og  Beundring 
ved  Galeriets  »Vinteraften  i  en  Skov«  med  den  hyggelige  Stemning,  der  minder  om  Chr. 
Winthers  venlige  Vinterlandskab.  Hvis  der  er  en  Art  af  Stemninger,  Kyhn  har  elsket 
særlig  højt  og  malt  særlig  ofte,  saa  er  det  Aftenstemningerne.  Et  af  hans  skønneste  Billeder 
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—  maaske  det  skønneste  —  er  den  idylliske  »Bondeby  efter  Solnedgang«,  malt  1863.  Me- 
dens Røgen  fra  Bvens  Huse  stiger  op  mod  den  blege  og  svale  Lutt.  sænker  Skumringens  Slør 
sig  over  de  smukke  Trægrupper,  iivis  Spejl  bruner  et  lille  Kæ-r.  over  Hngcn  med  Blom- 
sterne, Kirken  paa  Ilojcn  og  Bondegaai  den  nicd  -Storkeparret  i  Reden  paa  Taget.  Men 

Solnedgangens  Poesi  an- 
slaar  ofte  iielt  andre  Toner, 
kan  væ-kkeden  mildeTung- 
sindsstemning,  som  den 
1874  malte  Sommeraften 
ved  Himmelbjergets  Lyng- 
bakker, eller  den  mørke 
Melankoli,  som  den  Aaret 
efter  malte  »\'interaften 
ved  cn  dansk  Fjord«,  hvor 
Solnedgangsgloden  blusser 
frem  mellem  sortviolette 
Skybanker  over  et  vidt- 
strakt Landskab,  der  som 
en  stor  Kirkegaard  ligger 
ode.  tomt  og  trist  under 
Sneens  hullede  Lagen.  I 
Raadhusudstillingens  Stim- 
meraftenbillede  fra  1887.  et 


yHli.  Kyliii:  .MtcnstiuiiL-  Ira  Kunstnerens  H.ive 
vod  Fariniagsvc|  nicd  Udsigt  mod  St.  Jørgensø  og  V'odrolsmolle. 
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af  de  ypperligste  Billeder  fra  Kyhns  senere  Aar,  har  han  med  mærkelig  Kraft  og  Fylde  gengivet 
den  pompøst  festlige  Solnedgangspoesi,  den,  der  var  kær  for  Swanevelt  og  Claude  Lorrain. 

Det  kan  dog  næppe  siges,  at  Kyhn  i  Aftenbillederne  har  ydet  sit  absolut  bedste.  De  staar 
ikke  over  det  karakterfulde  Billede  fra  Bjergelide  (1859)  med  den  vidtstrakte  Udsigt  over 
det  flade  Land^  eller  Sommerbilledet  fra  Horneland  (1869)  med  den  pragtfulde  Virkning  af 
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dc  hojc  Tiær  og  dcii  snuikkc  K;ir;iktLii.stik  at  dcii  trodii^c  V.nii.  H.ui  var  ikke  Specialist  i 
nogen  enkelt  Art  a(  Stenniing.  stillede  ingen  l-ordringer  til  Tiden  eller  \'ejrct.  har  sogt  at 
skildre  alle  Aarets  og  alle  Døgnets  Tider.  .Stille  og  Blæst.  Sol  og  Regn,  Sne  og  Taage.  Han 
var  heller  ikke  Specialist  i  nogen  enkelt  Hgn.  Som  ingen  anden  af  vore  Malere  har  han 
karakteriseret  hver  Art  og  Form  af  dansk  Natur  fra  Kalveboderne  til  Himmelbjerget,  fra 
Bornholm  til  Skagen  og  endda  lejlighedsvis  —  som  paa  sin  store  Rejse  i  Italien  og  Syd- 
frankrig 1850 — 52  —  skildret  fremmed  Natur  udmærket  godt.  Naturen  behovede  kun  at 
være  Natur  for  at  bringe  ham  Glæde.  Hvor  han  kun  saa  Himlen  og  dens  Skyr  over  Marker 
og  Træ-r,  syntes  der  ham  godt  at  være.  Luften  var  ham  saa  særlig  kæ-r;  Himlens  skiftende 
Farvespil  og  Skyernes  skiftende  Former  er  maaske  det.  han  som  Maler  med  storst  (irun- 
dighed  har  studeret. 

Gennem  Kyhns  ualmindeligt  lange  Kunstnerliv  har  hans  Kunst  i  alt  væ-senligt  ikke 
skiftet  Karakter.  Den  har  sted.se  afspejlet  ny  og  friske  Naturindtryk,  aldrig  Indtryk  fra 
anden  Kunst.  Ganske  uforandret  som  Kunstner  vendte  han  hjem  Ira  sin  store  Udenlands- 
fxM'd.  Da  Brydningerne  i  Firserne  bragte  Kravet  paa  Friluftsmaleri  frem.  for.sogte  K\  hn 
at  male  nogle  af  sine  store  Billeder  ude,  og  det  var  deres  Friskhed  til  Fordel.  Han  optraadte 
iøvrigt  da  som  Stridsmand  mod  Paavirkningen  fra  moderne  fremmed  Kunst,  som  han  ikke 
holdt  al  og  ikke  forstod  hvis  han  da  i  det  hele  taget  kendte  noget  til  den.  I-'orst  i 
det  sidste  'Fiaar  før  Kvhns  Dod  d.  11.  .Maj  1903  -  svækkedes  hans  Kunstnerevner. 
Optattelsen  i  Billederne  vedblev  at  være  frisk  og  sjælfuld,  men  Haanden  vilde  ikke  længere 
lystre. 

Nænniest  Skovgaard  og  Kyhn  naar  af  de  samtidige  Landskabsmalere  Golfred  Rump  (I.  i 
Hillerød  1816,  d   1880).  Han  havde  større  Sans  for  Farve  end  Skovgaard  og  i  hvert  Fald 
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Større  Evne  for  Studiet  af  Farven  endKyhn.  Til  Gengæld  naar  han  ikke  den  første  i  Form- 
karakteristikens  Sikkerhed  og  den  anden  i  Evne  til  at  faa  alle  Toner  i  en  vidtstrakt  Steni- 
ningsskala  til  at  klinge.  1843  debuterede  Rump  med  et  Portræt  af  sin  Søster  og  malte  i  de 
nærmest  følgende  Aar  fortrinsvis  Figurbilleder.    Hans  egenlige  (jennembrudsvæ-rk  er  vel 


Golf  red  Rump:  Ariccia,  i  Baggrunden  den  romerske  Canipagne  og  Middelhavet. 
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Galeriets  1848  udstillede  »Parti  fra  Overdrevet  ved  Frederiksborg*,  et  vidtstrakt  Landskab 
med  Bakker  og  Skov  om  en  Tørvemose,  over  hvilken  Sol  og  Skygge  skifter  under  et  op- 
trækkende Uvejr.  Dette  djærve,  farverige,  storladne  og  stemningsmættede  Landskab  er  el 
af  de  bedste  i  vor  ældre  Kunst  og  maaske  det  kraftigste  og  vpperligste  af  alle  Rumps  Ar- 
bejder. Men  ogsaa  andre  af  Rumps  Ungdomsarbejder  giver  en  smuk  og  marvfuld  Karak- 
teristik al  storladen  Natur,  Billeder  fra  Himmelbjcrgegnen,  fra  Norge  og  fra  Blekingen. 
1857  rejste  lian  til  Italien,  hvorfra  han  har  malt  enkelte  meget  smukke  Billeder  f.  Lks. 
Færgefarten  ved  Santa  Maria  della  salute  i  \'enedig  og  Galeriets  Prospekt  af  Ariccia.  Bedre 
end  andre  danske  Italietarere  og  andre  .samtidige  danske  Landskabsmalere  forstod  Rump  at 
male  en  lysmæ'ttct  Luft  og  Toner  af  Soldis. 

Størsteparten  al  Kamps  Billederer  dog  Skildringer  af  dansk  Natur.  Og  den  er  i  næsten 
alle  hans  senere  Arbejder  opfattet  med  et  elskvæ-rdigt,  mildt  og  blodt  Sind,  der  foretræ^kker 
det  blide  og  venlige  for  det  barske.  Allerede  Billedtitlerne  viser  det,  der  er  f.  Fks.  .  Skvgge- 
luldt  Sted  i  Skoven«,  »Varm  Sommerdag«,  \in  smuk  Oktoberdag^,  »Skovparti  i  Lov- 
springstiden«,  »l{n  Skovdam;  smuk  Dag  sidst  i  Oktober«,  »Skovvang  med  en  Aa  og  Elle- 
krat;  blid  Junidag«,  »Skovparti.  Ivn  smuk  Oktoberdag  hen  imod  .'\ften.<.  »Skovparti.  Fn 
smuk  Vinterdag  med  nylalden  Sne  og  Rimfrost«  o.s.  fr.  Hans  beromte  »4  Aarstider«  viser 
Danmarks  Natur  fra  lire  næsten  lige  venligt  vindende  Sider;  Danmarks  ustadige  Klima  faar 
et  lige  saa  godt  Skudsmaal  i  Rumps  Billeder  som  i  Christian  Winthers  Digte.  Ffteraaret 
er  ham  kun  den  gode  Tid,  der  klæ-der  Skovene  i  broget  Pragt,  Vinteren  den  gode  Tid,  da 
Skyggerne  over  den  blode,  nyfaldne  Sne  blaanes  under  en  ren  og  klar  Himmel.  Men  Løv- 
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springets  Herlighed  synes  ham  dog  størst.  Ofte  søger  han  sine  Motiver  ved  halvdunkle  Skov- 
veje, nær  en  Aa  eller  rislende  Bæk,  »Skovparti«  cr  den  hyppigste  mellem  hans  Billed- 
titler.  Dog  forstaar  han  ogsaa  udmærket  godt  at  gengive  den  smukke  Udsigt  over  brune 
Bakker  til  en  blinkende  Fjord,  den  idylliske  Omegn  af  en  fredelig  Provinsby  —  som  i  det 
statelige  Prospekt  af  Næstved  —  eller  Maaneskinsromantiken  paa  en  stille  Sommeraften 
ved  Øresund. 

Desvx'rre  anvendte  Rump  —  som  det  godtgjordes  af  de  Malerkasser,  der  solgtes  paa 
Avktionen  efter  hans  Død,  —  Gummigut.  indisk  Gult  og  andre  uholdbare  Farver.  Glypto- 
tekets Skovbillede,  der  vel  oprindelig  har  været  dagklart  og  farvefyldigt,  er  eftermørknet, 
saa  det  næ^rmest  gør  Indtryk  af  at  fremstille  en  dyster  Skumring  eller  Nat.  I  flere  af  Vinter- 
billederne har  Farverne  mistet  deres  Harmoni.  Vi  har  maaske  nu  ret  vanskeligt  ved  at 
danne  os  tilstrækkeligt  nøje  Forestillinger  om  den  Friskhed  og  Glans,  der  udmærkede  Rumps 
Landskaber,  da  de  forst  fremtraadte  paa  vore  Udstillinger. 

Det  var  ikke  alene  de  nævnte  Førere,  der  skabte  den  nationale  danske  Landskabskunst, 
Samtidig,  med  den  drog  andre  unge  Talenter  paa  Opdagelsesrejser  eller  Erobringstogter  i 
dansk  Natur.  Endnu  tidligere  end  Lundbye  malte  Thorald  Brefidstnip  (f.  18 14,  d.  1883) 
smukke  Landskaber  fra  Frederiksværkegnen ;  et  lille  Billede  af  Udsigten  mod  Komman- 
dantboligen staar  næppe  i  Finhed  og  Skønhed  synderligt  tilbage  for  Lundbyes  Maleri  af 
samme  Motiv,  selv  om  en  vis  Glathed  over  dette  og  andre  af  Brendstrups  tidligste  Arbejde 
kan  bringe  i  Erindring,  at  han  oprindeligt  ernæ-rede  sig  som  Porcelænsmaler.  Hvor  mange 
gode  danske  Landskaber  end  Brendstrup  har  malt  i  sine  senere  Aar,  er  dog  vel  hans  bedste 
og  betydeligste  Billeder  de  ofte  meget  statelige  italienske  Prospekter.  Frederik  Kraft  (f  1823, 
d.  1854)  er  med  Rette  frelst  fra  Forglemmelse  ved  et  enkelt  fremragende  Værk,  Galeriets 
»Parti  af  Færgelunden  ved  Jægerspris«,  et  baade  ynderigt  og  pragtfuldt  Billede  med  en 
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næsten  klassisk  Holdning,  tillige  friskt  og  dygtigt  i  Behandlingen.  Ligesom  Gotfred  Rump 
og  den  ældre,  mindre  begavede,  dog  undertiden  agtværdige  A.  C.  Lunde,  begyndte  C.  A. 
Kølle  (f.  1827,  d.  1872)  som  en  ret  lovende  Figurmaler.  Mange  af  hans  Landskabsbilleder 
har  den  fine  og  blide  Stemningsynde,  som  taler  saa  indtagende  fra  hans  smaa  Raderinger, 


Carlo  Dalga.s,  tegnet  al  P.  C.  Skovgaard. 

'rilli.  Ur.  K.>|<ljjn  Djigas. 


men  han  horer  blandt  de  sja'ldent  meget  forvovne  ældre  danske  [,andskabsmalere  til  de 
mest  forsagte  og  beskedne  og  fortaber  sig  maaske  endnu  oftere  end  hans  Fæ-Iler  i  flittig  og 
hyggelig  Nuslcn  med  de  uvæ-senlige  Smaating.  Undertiden  cr  Hovedmotivet  for  hans 
Billeder  \'egetationen  i  en  Kloft  eller  Skræ-pperne  paa  en  Skræ-nt  eller  Anemonetæ'ppet  i 
en  Skov  ved  F'oraarstid.    Forgrundsplanterne  er  i  det  hele  taget  mere  dyrebare  for  de 
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Carlo  Dåligas:         l-'aarcllok  i  Nærheden  al  en  Skov. 

Kunstinii-scct, 

ældre  danske  Landskabsmalere  end  for  Landskabsmalere  fra  nogen  anden  Tid  og  Nation. 
Lundbye  og  Skovgaard  har  fremstillet  dem  med  den  fineste  Sans  for  deres  Skønhed,  Kyhn 
har  tegnet  Blomster  bedre,  end  han  tegnede  nogetsomhelst  andet.  Blomstermaleriet  i  snævrere 
Forstand  dyrkedes  med  stor  Virtuositet  af  /.  L.Jensen  ((.  1800,  d.  1856),  der  havde  gode 
Evner  for  det  rent  dekorative,  men  just  ikke  megen  Nænsomhed  i  Fremstillingen  af  Blom- 
sterne; —  et  Utal  at  Damc-Elever  har  kopieret  hans  altfor  plumpe  og  massive  Roser.  Det 
blev  da  regnet  for  en  stor  Triumf  for  den  nationale  Malerkunst,  at  den  kunde  fremføre  en 
retskafnere  og  følsommere  Blomstermaler  i  den  sønderjyske  Bondesøn  O.  D.  Ottesen  (f  181 6, 
d.  1892).  Hans  Billeder  viser  den  største  Agtsomhed  og  Varsomhed  i  Gengivelsen  af  alle 
Enkeltheder,  Sansen  for  Helheden  og  Billedvirkningen  er  i  Reglen  ikke  synderlig  stor.  Den 
umaadelige  Popularitet,  han  i  sin  Tid  nød,  er  ikke  bleven  ham  tro. 

Da  Lundbye  døde,  syntes  hans  Ven  og  Vaabenfclle  Carlo  Dalgas  (f  1821)  at  skulle  blive 
hans  Arvtager  som  Danmarks  bedste  Dvrmaler.  Han  stod  i  Gæ'ld  til  Lundbye  og  Skovgaard 
for  sin  Udvikling,  men  hans  bedste  Dyrstudier  og  et  Par  meget  smukke  Billeder  med  Faar, 
der  vidner  om,  at  han  med  stor  Interesse  havde  studeret  Hollænderen  Jacob  van  der  Does, 
gav  Løfter  om,  at  han  i  Sans  for  det  maleriske  og  Evne  til  at  gengive  det  stoflige  vilde  naa 
nok  saa  højt  som  Lundbye.  Mindre  fremragende  som  Maleri  er  Dalgas'  »Parti  af  et  Dyr- 
skue« mærkeligt  ved  sin  livfulde  og  fortrinligt  byggede  Komposition.  Men  han  døde  allerede 
i  Jan.  1851  som  et  af  Ti^eaars-Krigens  sidste  Ofre  (Rigmor  Bendix:  Carlo  Dalgas,  hans  Liv 
og  Kunst  1 901). 

Det  danske  Sømaleri  var  allerede  skabt  af  Eckersberg,  længe  før  Høyen  virkede  for  Dan- 
nelsen af  en  national  Malerskole.  Men  det  var  mærkeligt  nok  kun  de  ringest  begavede  af 
Eckersbergs  Elever  i  Marinemaleri,  der  stræbte  at  blive  Mesterens  strenge  Principer  ganske 
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liiiiiinui'l  Laiscii:  En  Forniidda<^  i  OrcsimJ. 

Kttnstnui«cct. 

tro.  HiiuDiiicl  Liir.U'ii  (f.  182^,  li.  iSj^)  var  ikke  slet  saa  nojeresncmie  med  Skibenes  Ki>n- 
struktit)ii  og  malte  I.ulto<4  So  med  en  lettere  oij,  djærvere  llaand.  han  er  dog  en  ligcsaa  redelig 
Naturalist  som  Læreren,  hvem  han  af  alle  danske  Sonialere  naar  nærmest  i  \'æ-rd.  og  som 
han  overtnvOer  i  l"vrighed  og  Cilans.  (Maleriets  store,  noget  urolige  Oresundsbillede  har 
glimrende  i'risklied  og  Kraft;  liere  al  Mm.  Larsens  Hillcdcr  med  stille  So  ejer  cn  god  Del  af 
den  festlige  Sondagsstemning,  de  gamle  hollandske  Marinemalere  var  Mestre  i  at  fremkalde. 

Da  Iløyen  forkyndte  den  nationale  Malerkimst  dens  tredobbelte  \\.\.\\.  var  den  allerede  paa 
bedste  Vej  til  at  indvinde  det  forste  af  dem:  den  sanddru  1-remstilling  af  Danmarks  ejendom- 
melige Natur.  I  lingere  (Jrad  havde  den  indladt  sig  med  den  anden  af  de  (Opgaver,  der 
blev  den  stillet:  .Skildringen  al  l\)Ikets  Karakter  og  Liv.  efter  Hovens  Mening  den  nodven- 
dige  Betingelse  for  vel  lorberedt  at  naa  Irem  til  den  tredje  og  storste:  de  l"remstillinger  af 
Nordens  I  lisloric,  der  skulde  blive  den  nationale  Malerkunsts  fornemste  Adkomst  til  evig  .'Hrc. 

Ingen  s\  ntes  bedre  end  Wilhelm  Marstrand  udrustet  til  at  blive  en  \  pperlig  .Skildrer  af 
det  danske  l-'olkeliv.  Ingen  af  L-ckersbergs  L.lever  havde  malt  vittigere  Genrebilleder  fra 
Kobenliavn.  ingen  af  disse  skonnere  og  stemningsrigere  Hilleder  af  1-olkelivet  i  Italien.  Da 
han  efter  |  .\ars  Ophold  i  Italien  og  et  Aars  Ophold  i  Mi'mchen  —  var  hjemvendt  til 
Danmark,  gav  han  i  1 8  |2  i  et  fortrinligt  lille  Maleri  af  Roskilde  Borgere  ved  en  1-uglekonge- 
Udnæ'vnelses  Højtidelighed  en  glimrende  skarp  og  vidfuld  Karakteristik  af  Mennesker  og 
Li\ct  i  en  dansk  l'iovinsb\.  Samme  Aar  lik  han  som  Opgave  for  sit  Medlemsarbeide  til 
Akademiet  tildelt  Opgaven  >  Scene  af  det  danske  l-\>lkeliv«.  l'fter  nogen  BetæMikning  be- 
svarede han  den  med  en  Lremstilling  af  Disputscenen  i  Hrasnuis  Montanus*.  Den  dybt 
rammende  Karakteristik  al  Personernes  Wcsensejendommelighed.  af  deres  Udtrvk  og  Mine- 
spil, viser  en  komisk  Kralt  og  et  Lune.  der  naar  Holbergs  eget  luer.  Det  er  ikke  cn  Teater- 
scene; Marstrand  har  sogtat  genfremstille. selve  det  Liv,  i  hvilket  Holbergs  Ligurer  fæ-rdedes, 
og  hvor  han  havde  iundet  sine  Motiver.  Alligevel  ei  denne  Digtning,  bygget  over  Digtning, 
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Aiii;.  Jfi  nJorJf:  Portræt  af  Wilhelm  Marstrand. 

'I'ilh.  Udstillingskomitcen. 


jo  ikke  noget  egenligt  Folkelivsmaleri,  Iagttagelsen  er  underordnet  den  skabende  Fantasi, 
og  Fremstillingen  af  Erasmus  og  Per  Degn  giver  lige  saa  lidt  nogen  fuld  troværdig  Besked 
om  Almuens  Liv  paa  Landet,  som  det  efterfølgende  Billede  af  »Barselstuen«  gav  om  Sam- 
tidens Liv  i  København. 

Naar  Marstrand  heller  ikke  senere  følte  sig  kaldet  til  direkte  at  fremstille  det  danske 
Folkeliv,  var  den  væsenligste  Grund  dertil  maaske  den,  at  han  ligesom  sin  Yndlingsdigter 
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//'.  Miirsliaihl:  Scene  al  Hondtlivci. 

moiivcrci  cl'tcr  Holbergs  *Eriisnuis  Montanus  . 
Kunstmiiscct. 


Stillede  sig  meget  kritisk  —  endog  ubillig  kritisk  overior  sin  egen  Nation.  Han  var  bleven 
for  stærkt  betaget  af  Italien  til  at  yde  Danmark  Ret  og  Skel.  Han  bar  i  et  Utal  af  ypperlige 
Tegninger  og  Billedudkast  satiriseret  over  alle  de  bjemlige  l-'orbold,  over  Klimaet  med  dets 
Regn  og  Sneslud.  over  de  lurvede  GadeHgurer.  Smaaborgernes  Hyldest  til  Naturen  ved 
en  Søndagsudllugt  til  Kirsten  Fils  Kilde,  Østergade-Lapsene  og  deres  Ofre.  de  sovnige 
Driverter  og  de  forspiste  Pengemænd,  de  stupide  Prx'Ster  og  de  flove  Selskabskavallerer, 
Stræberne  og  Snobberne.  Men  han  følte  sig  ikke  fristet  til  at  male  Billeder  af  hele  denne 
komiske  Bedrovelighed,  for  hvilken  han  sogte  Trøst  i  Minderne  om  Italiens  Skønhed  og 
Italienernes  Naturliv.  Han  anvendte  lige  saa  meget  Sukker  i  sine  Fremstillinger  af  italienske 
Motiver  som  Peber  og  Salt  i  sine  1-remstillinger  af  de  hjemlige.  Da  han.  medens  han  under 
sitandet  Ophold  i  Rom  malte  de  altfor  sukrede  Osteripiger,  tik  Kfterretning  om  Høyens  An- 
strengelser for  at  yde  de  nationale  Bestræ'belser  Støtte  ved  Dannelsen  af  et  »Selskab  lor  nordisk 
Kunst  <,  erklæ-rede  han,  at  hans  Landsmæ-nd  bød  Malerkunsten  en  vanskelig  og  utaknemmelig 
Opgave;  bedst  egner  de  sig  til  at  behandles  i  Hogarths  og  W'ilkies  Maner,  det  vil  sit^e  som 
Maal  for  Satire. 

Senere  næ'rede  han  undertiden  Onsker  og  Planer  om  at  bevidne  sin  Omvendelse 
fra  disse  kæ-tterske  Anskuelser  ved  at  give  lige  .saa  sympatiske  Skildringer  af  det  dan- 
ske Folkeliv,  som  han  havde  givet  af  det  italienske  og  af  det  svenske.  Thi  etter  H.  C. 
Andersens  Tilskyndelse  var  han  rejst  op  til  Dalarne  for  at  se  det  brogede  Liv  ved  Siljan- 
Søen  paa  de  smukke  Sommersøndage,  naar  Tusinder  af  testklæ-dte  Mennesker  i  maleriske 
Dragter  sejlede  til  Kirke,  og  her  havde  han  fundet  Motiver,  som  i  ejendommelig  Skønhed 
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og  Pragt  forekom  ham  nogenlunde  at  staa  Maal  med  de  italienske.  Men  i  Danmark  lykkedes 
det  ham  ikke  at  finde  noget  tilsvarende;  Resultatet  af  en  i  dette  Øjemed  foretagen  Opdagel- 
sesrejse i  Thistedegnen  er  den  mismodige  Erklæring:  »Dragter  eller  Skønhed  findes  ikke.« 

Mere  end  de  moderne  danske  Klæder  syntes  de  smukke  holbergske  Dragter  ham  tjen- 
lige til  at  give  et  Maleri  Farverigdom,  Glans,  Pragt,  poetisk  Stemning  og  Festivitas.  Og 


//'.  Miusliiuul :  Erasmus  Montanus  beviser,  at  IVr  Degn  er  en  Hane. 

Museet  i  Aarhus. 


paa  Holbergs  Tid  syntes  Menneskene  ikke  alene  at  liave  boet  i  smukkere  Huse  og  baaret 
smukkere  Klæder,  men  ogsaa  at  have  været  meget  morsommere;  Svagheder  og  Latterlig- 
heder, som  nu  under  Konveniensens  Tvang  kun  viste  sig  forkrøblede  i  Væksten,  havde  da 
udfoldet  sig  i  al  deres  Pragt.  De  komiske  Figurer  og  Situationer,  der  var  Marstrand  til 
Morskab  i  Nutidens  Liv,  viste  sig  i  Holbergs  Komedier  i  andre  og  mere  ideale  Former.  Der- 
for lod  han  sine  originale  Illustrationer  til  den  menneskelige  Komedie  bero  ved  de  tegnede 
Billedudkast  og  gengav  Holbergs  i  en  Række  at  ypperlige  Billeder  og  af  endnu  ypperligere 
malte  Skitser. 

Hans  Lune  er  godmodigere  end  Holbergs.  Har  han  end  maaske  noget  af  dennes  Vilje 
til  at  snerte  og  revse,  har  han  i  alt  Fald  ikke  Illusionen  om  at  kunne  forbedre.  Det  er  vel 
væsenligt  til  vor  Morskab,  at  han  fremstiller  Naragtigheden :  Striden  paa  Bjerget  mellem 
ny  og  gammel  Daarskab,  Sladderen  i  Barselstuen,  Kandestøberen,  der  præsiderer  i  »Colle- 
gium  politicum«  og  naadigt  modtager  de  to  Raadsherrer,  Kandestøbermadammens  Hovmods- 
anfald,  den  Stundesløse  mellem  sine  Plageaander,  stakkels  Jeppe,  der  beværtes  og  beruses 
paa  Slottet  til  Adspredelse  for  en  blaseret  Baron.  Dog  har  han  nok,  som  den  Filosof  han 
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//  '.  Mai  sil  and:  Per  Dc^mi  s\  ii};cr  U)r  cii  Sn.ips. 

Tilh.  Enkefru  E.  Trier. 

var,  regnet  adskillige  nf  disse  Fremstillinger  for  anbefalelsesværdige  til  Eftertanke.  Overalt 
viser  den  skarpe  og  klare  Karakteristik  af  Figurer  og  Optrin,  at  de  har  staaet  lyslevende 
for  hans  Fantasi,  en  Fantasi,  til  hvis  Rigdom,  Frodighed  og  Kraft  dansk  Malerkunst  hverken 
før  eller  senere  har  set  Magen.  Og  som  overalt  i  Marstrands  Kunst  bygger  Kompositionerne 
sig  let,  fast  og  sikkert  op  til  glimrende  Billedvirkningcr,  uagtet  han  foler  sig  stærkest  tiltrukket 
af  de  allervanskeligste  Opgaver,  til  de  Scener,  hvor  de  største  Tal  af  komiske  Karakterfigurer 
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IV.  Marstrand :  Jeppe  paa  l^aroiicns  Slot. 

Hirsciispnings  Samling. 

optræder  samtidigt;  undertiden  omdigter  han  endog  Teksten  for  at  kunne  indføre  endnu 
flere,  end  den  anviser.  I  sine  kostelige  Fremstillinger  af  Retsscenen  i  »Det  lykkelige  Skib- 
brud« har  han  ladet  alle  Narrene  stige  frem  paa  samme  Tid  for  Dommerens  Skranke,  me- 
dens Leonora  halvt  gemt  bag  den  tykke  Jeronimus  forundret  og  ængsteligt  iagttager  alle  de 
besynderlige  Karrikaturer,  der  vil  hendes  Hjertens  Ven  til  Livs. 

Marstrand  havde  større  Literesse  for  Leonora  og  Leander,  end  Holberg  selv  besad,  thi 
lian  forstod  sig  meget  bedre  end  Holberg  paa  Erotik.  Leonora  og  Leander  behøvede  end 
ikke  de  holbergske  Dragter  for  at  synes  ham  væ-rdige  til  at  fremstilles  i  et  Maleri.  Han  kas- 
serede det  Holbergske  Kostyme,  han  oprindelig  havde  tiltæ-nkt  at  give  sit  Maleri  af  en  Frier- 
scene, og  lod  dette  »Billede  fra  Hverdagslivet«  ogsaa  i  det  ydre  svare  til  sit  Navn,  med  Fi- 
gurer i  ganske  moderne  Klæder,  men  Figurer,  der,  i  Overensstemmelse  med  den  Betydning, 
han  tillagde  Motivet,  var  fremstillede  i  fuld  Legemsstørrelse.  Leonora  er  her  en  ung  Jomfru, 
der  rødmende  bøjer  sig  over  sit  Sytøj  og  afventer  Leanders  Erklæring,  medens  Magdelone 
betænksom  træder  en  Synaal,  men  Leander  kan  med  Antonius  sværge  paa,  at  Hjertet  sidder 
ham  i  hans  Hals,  og  magter  ikke  at  f;ia  Bugt  med  sin  Beklemmelse.  Situationen  er  udmær- 
ket fortalt,  men  Frieren  er  desværre  bleven  en  meget  flov,  ogsaa  som  Malerkunst  svag  og 
mislykket  Figur. 

Marstrands  Billeder  forringedes  næsten  altid  under  Gennemførelsen  og  blev  ikke  i  den 
færdige  Form  det,  som  Skitsen  eller  Anlæget  havde  lovet.  Han  følte  det  selv,  stred  og  eks- 
perimenterede for  at  vinde  Herredømme  over  de  tekniske  Midler,  uden  at  det  lykkedes  ham 
at  naa  det.  Han  havde  under  sit  andet  Ophold  i  Italien  forgæves  studeret  tyske  og  franske 
Virtuosers  Teknik.  Hovedmaalet  for  hans  tredje  Rejse,  Opholdet  i  Venedig  1853  —  54,  var, 
efter  hans  eget  Udsagn,  Studiet  af  »den  fordømte  Teknik«,  »at  øve  mig  (ligesom  Elefanten, 
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Tegning.  Kobhcrstiksanjl ingen. 


der  gik  om  Natten  og  øvede 
sig  i  Dans,  for  ikke  at  faa  Prygl 
om  Dagen)«.  Heller  ikke  her 
vandt  han  det  sikre  Mesterskab 
i  Formbehandlingen,  og  der 
er  tydelig  nok  en  bitter  Selv- 
ironi i  hans  mange  l'remstil- 
lingcr  af  Don  Quixotes  triste 
Hjemfærd  fra  de  Togter,  hvor 
han  havde  haabet  at  udføre  de 
største  Bedrifter.  Udbyttet  af 
Rejsen  til  Venedig  var  dog  ikke 
blot  en  Række  højst  fortrin- 
lige Fremstillinger  —  især  i 
mesterlige  Skitser  —  af  de 
ejendommelige  venetianske 
Motiver;  de  store  Mestres 
store  Stil  i  Jk'handlingen  af 
de  store  Emner  havde  vakt 
hans  Attraa  mod  at  forsøge 
sig  med  slige  l-lmner,  naar  Lej- 
lighed tilbod  sig. 

Lejligheden  kom  snart. 
1856  paatog  Marstrand  sig  at 
male  en  Fremstilling  af  Kristus 

og  Disciplene  som  Altertavle  til  Kirken  i  1-aaborg.  'I'rods  mange  Ululdkommenheder  i 
Fnkelthcder  viste  Billedets  klare  Komposition,  sikre  Holdning  og  skønne  Stemning,  at  Mar- 
strand, ogsaa  Inor  det  gjaldt  de  største,  alvorligste.  betvUeligste  Opgaver,  var  den  danske 
Malerkunsts  \  pperste  Mand.  .Allerede  da  Marstrand  fuldlorte  Altertavlen,  havde  han  Planer 

om  at  male  et  stort  Billede  af 
Parablen  om  Kongesønnens 
Br\llup<.  .Med  endnu  større 
.Magt  end  de  I  remstillinger  af 
den  barmhjertige  Samaritan, 
,if  den  fortabte  Søns  Hjem- 
komst og  af  Kristus  mellem 
Børnene.  Marstrand  gav  i  ud- 
mærket skønne  og  iolelsestul- 
de  Billedudkast,  skulde  dette 
Maleri  forkvnde  Menneske- 
kæ-rlighedens  I'^vangelium. 
Det  skulde  paa  en  Maade  dan- 
ne et  Modstykke  eller  Supple- 
ment til  hans  Fremstilling 
af  de  forfivngelige,  indbild- 
ske, hovmodige  og  skabag- 
Marsinuui:  Don  Kanudo.  Skitse.  tige  Taaber  for  den  sunde 

Tilh.  Hr.  Cand.  polyt.  \V.  Marstrand.  Fornufts  Dommerskranke. 


W.  Marstrand:  Fallenten  hos  Sagføreren.  Tegning. 
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Den  Alnuie,  hvis  ukunstlede 
Naturliglied  og  jMenncske- 
lighed  saa  ofte  havde  ghvdet 
ham  i  Syden,  de  l'attige  i 
Khvderne,  de  tattige  i  Aan- 
den,  de  Ydmyge  af  Hjertet, 
Tiggerne  fra  Roms  Kirke- 
trapper, Hospitalslemmerne 
fra  Bjergbyerne,  Lazzaro 
nerne  fra  Neapel,  de  nogne 
eller  pjaltede  Unger  fralschia 
—  alle  dem  og  deres  Lige 
vilde  Marstrand  indbyde  til 
Kongesønnens  store  I^vl- 
lupsfest.  Motivet  beskæfti- 
gede Marstrand  gennem 
mange  Aar,  l^illedet  fuldfor- 
tes forst  1869.  Dets  nøje 
gennemtænkte,  i  alle  Linjer 
og  Grupper  næ-sten  altfor 
omhyggeligt  afvejede  Kom- 
position har  en  god  Del  al 
de  gamle  venetianske  Gæ'ste- 
budsbi  lieders  straalendel'est- 
lighed.  Ikdre  end  i  dette  Billede  har  Marstrand  dog  i  den  ufuldførte  Altertavle  med  den 
opstandne  Kristus,  der  viser  Thomas  sine  \  under,  naaet  at  udtrvkke  den  ideale  Højhed  og 
Mildhed  hos  den  hvide  Fredsfyrste. 

Ogsaa  andre  af  Marstrands  .senere  Arbejder  horer  til  de  indholdsrigeste  og  betydeligste, 
der  skyldes  nogen  dansk  Malers  Haand.  Høyen  havde  den  Ghvde  at  se  sin  Yndlingsdrom 
om  Storvær  ker  af  folkeligt  dansk  I  listoriemaleri  virkeliggjort  ved  Marstrands  Kolo.ssalbilleder 
i  (Christian  I\"s  Kapel  i  Roskilde  Domkirke  -  selv  om  Marstrand  ikke  havde  naaet  det 
store  Maal  ved  at  lolge  Hovens  Program.  De  mesterlige  Kompositioner  fremstiller  med 
stor  Livagtighed  den  unge  Konge  som  Retfærdighedens  nidkæ-re  Talsmand  i  Sagen  mod 
l'alskneren  Ghristofler  Rosenkrans,  og  Ktilbergheide-Søslagets  vilde  og  blodige  Tummel 
som  Baggrund  lor  den  gamle  saarede  Konges  imponerende  Helteskikkelse.  Tremfor  Bil- 
lederne i  Roskilde  udmæ-rker  Maleriet  i  Universitetets  I-estsai  af  Universitetets  Indvielse  sig 
ved  en  strengere  monumental  Stil.  l'orarbejderne  til  et  for  Nationalbanken  bestemt  Maleri 
med  Parablen  om  de  betroede  Pund  gav  Lølter  om,  at  dette  vilde  vise  en  ideel  Forening  at 
arkitektonisk  Holdning  og  glimrende  Livfuldhed,  men  Udførelsen  hindredes  desvæ-rre  ved 
Marstrands  Død.  som  indtraf  d.  25.  Marts  187^. 

Næ-ppe  nogen  anden  Kunstner  har  behersket  saa  vide  l  elter, som  ALu strand  underlagde 
sig;  hans  iivne  til  at  mestre  de  største  Opgaver  havde  væ-ret  i  fortsat  Stigen  og  Udvikling. 
Men  det  kan  ikke  næ>gtes,  at  ogsaa  Svaghederne  ved  hans  Malerkunst  .stedse  stæ-rkere  gjorde 
sig  gæ'ldende.  Han  havde  maaske  malt  altfor  meget  ud  af  Hovedet  til  at  kunne  anvende 
det  direkte  Modelstudie  med  tilstræ-kkeligt  Udbvtte.  Blikket  for  l-'ormens  og  Farvens  Fin- 
heder, der  aldrig  havde  væ^rt't  Marstrands  Hovedstyrke,  sløvedes  efterhaanden ;  han  gengav 
alttor  otte  bormerne,  som  han  havde  dem  paa  Lager  i  sit  Hoved,  med  bestemt  Snit,  i  en  be- 
stemt Manér.  Denne  Manér  sLemmer  i  sæ-rlig  høj  Grad  hans  senere  Portræter.  Der  er 


II'.  Miirsliiiiiil :  Miisil<;int(.r  i  1.11  Cj.i.ird.  'l'cf^nins;. 
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II'.  Mivstrand:  Adam  og  Kva.  Skitse. 

Hirschsprnngs  Samlinj^. 


CII  udmærket  lli)ldnin! 
Portræt  af  V\  u  I  Icibcr 


allerede  lidt  af  Marstrands  fa- 
tale Tilbøjelighed  for  de  altfor 
rundt  drejede  Former  i  den 
gamle  Konsuls  Hoved  paa  det 
i  Tiden  om  1850  malte  store 
Dobbeltportræ-t  af  C.  F.  Hage 
og  Hustru  i  Kobmandskon- 
toret  i  Stege,  Marstrands  mest 
fremragende  Portræ-tbillede  og 
et  af  den  danske  Kunsts  bed- 
ste. Langt  grellere  fremtræ^der 
Svaghederne  i  Marstrands  1868 
malte  Portræt  af  Høyen  som 
l'orcdragsholder.  Men  som 
Kom  position,  som  Anslag,  som 
Karakteristik  af  den  Fremstil- 
ledes sjæ'lclige  Fjendommelig- 
hed,  har  det  alligevel  ualmin- 
delige Fgenskaber;  Marstrand 
forstaar  at  fremstille  betyde- 
lige Mennesker  saaledes,  at  vi 
ser,  de  er  det.  Der  kan  være 
over  hans  Portrætter;  bert^mt  er  det  virkningsfulde,  1859  malte 
st)m  Skuespilkunstens  ophojede  og  kræMikede  Muse.  Højst  for- 
trinlige er  flere  Portræ'tgrupper  med  Marstrands  Hustru  og  liorn,  det  anseligste  og  største 
af  dem,  hvor  Scenen  er  det  store  Atelier  i  Marstrands  Professorbolig  paa  Charlottenborg, 
har  dog  snarere  Karakteren  af  et  Livsbillede.  Og.saa  mange  kostelige  Skitser  og  Tegninger 
præges  af  Marstrands  \  armc  Følelser  ior  sit  Hjem. 

Marstrands  Melankoli  fandt  stedse  Xæ^ring  i  hans  bitre  Frkendelse  af  sit  svigtende  Herre- 
dømme over  Formerne,  og 
der  vil  ogsaa  med  Rette  kunne 
fremføres  væ'senlige  Lidven- 
dinger mod  Størstedelen  af 
hans  gennemførte  Billeder. 
Hans  mange  Skitser  og  Tusin- 
der af  Tegninger  med  Billed- 
tanker,  af  hvilke  kun  de  færre- 
ste fik  Form  som  Malerier,  gi- 
ver først  den  rette  Forestilling 
af  hans  Begavelses  Omfang 
og  Styrke.  Dette  vidunderlige 
Talent  spændte  over  noget 
nær  alle  Omraader,  forenede 
de  sjældneste  og  største  Egen- 
skaber, Lune  og  Følelse,  Iagt- 
tagelsesevne, og  Opfindsom- 
hed, Skønhedssans  og  Karak- 
teropfattelse,  forstod  ligesaa 


W.  Marstrand:  Den  barmhjertige  Samaritan.  Tegning. 
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let  at  iiiidc  Udtra  k  for  Ewalds  \'emod  og  Patos  som  for  Holbergs  lyse  Skcnit.  Intet  men- 
neskeligt var  fremnied  for  denne  vor  Malerkunsts  rigeste  Begavelse  og  mærkeligste  Person- 
lighed. (Karl  Madsen:  Wilhelm  Marstrand.  udgivet  af  Kunstforeningen  1905.) 

Samme  Aar,  som  Marstrand  paa  Billedet  af  l-,rasmus  Montanus  optoges  til  Medlem  af 
Akademiet,  vendte  Constantin  Hansen  hjem  efter  syv  Aars  Ophold  i  Italien.  Han  havde 
her  gennem  grundige  Studier  af  den  antike  Malerkunsts  Levninger  rustet  sig  til  at  blive 


//'.  Marsh aiiJ :  Den  store  \;uivcn.-. 

Kunstnuiscct. 


Talsmand  for  dens  skonne  Stil  i  Udsmykningen  af  Universitetets  Forhak  ct  Arbejde,  som 
det  var  bleven  ham  og  den  udmærket  dvgtige  Dekorationsmaler  Gtvi^;  Christian  Hilher 
[i.  1807,  d.  1S75)  overdraget  at  udfore  efter  de  af  dem  i  Fælle.sskab  udarbejdede  Planer.  Det 
tog  i  det  folgende  Tiaar  Siorsteparten  af  hans  Tid  og  Knvfter.  At  Constantin  Hansens  hoje 
Stræ'ben  ikke  havde  Udsigt  til  at  ijiode  synderlig  Forstaaekse  og  Paaskonnelse  i 'Fhorvald.sens 
liy,  godtgjorde  allerede  Akademiets  skammeligt  uretfærdige  Forkastelse  af  hans  Medlems- 
arbejde,  en  noget  formalt,  men  i  sin  virkelig  klassiske  Stilskonhed  mæ-rkelig  og  fremragende 
Fremstilling  af  »Orfevs,  der  vender  tilbage  fra  Underverdenen. > .  Billederne  i  Universitetets 
Forhal,  der  i  de  sidste  Aar  har  faaet  en  læ-nge  tiltræ-ngt  Restavrering,  har  ofte  modt  en  ubillig 
Kritik;  forhaabenlig  vil  den  gode  Redegørelse,  Emil  Hannover  i  sin  1901  af  Kunstforeningen 
udgivne  Bt)g  om  C^onstantin  Hansen  har  givet  af  deres  l'ortrin.  frenmie  en  almen  Forstaa- 
else  af  deres  \'æ"rd.  , 

Der  kan  i  F.nkelthederne  være  adskilligt  at  udsæ-tte  paa  disse  Billeder.  Der  er  Steder, 
hvor  Farven  er  grel,  andre,  hvor  den  er  tor.  Der  er  Figurer,  der  er  mindre  vellykkede  end 
andre.  Men  der  er  til  CJengæ-ld  Skikkelser  af  den  største  Skonhedsadel.  og  som  Helhed  er 
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de  klare,  faste  og  rytmiske  Kompositioner  næsten  ideelt  samstemte  med  den  skønne  og 
festlige  dekorative  Indramning.  Sikkert  er  der  aldrig  siden  Oldtidens  Dage  malt  en  Billed- 
række, der  i  hojcre  Grad  er  gennemstrønmiet  ai  den  antike  Malerkunsts  Aand.  Der  mærkes 


ir.  Marslnvich  Portræt  af  Constantin  Hansen. 

Kunslnuiseet, 


ingen  Karakterforskel  mellem  de  Kompositioner,  der.  som  f.  Eks.  den  fra  en  berømt  etru- 
risk  Bronze-Cista  laante  Fremstilling  af  Argonavterne,  er  direkte  tagne  fra  antike  Forbil- 
leder, og  de  Kompositioner,  der  helt  og  hc^ldent  skyldes  Constantin  Hansen  selv.  Stillingerne 
har  ofte  været  udskældte  for  balletmæssige,  hvad  de  ikke  er,  men  sandt  er  det,  at  de  føles 
stærkt  som  Stillinger.  Det  er  ikke  alene  ægte  Constantin  Hansensk,  men  ægte  antikt;  det 
stammer  dybt  fra  Antikens  hele  etiske  Opfattelse  af  Mennesket,  at  Bevægelsen  helst  bindes 


7 


C.oiiitaiitiit  Ihiiiu-ii:  Hos  .spreder  sine  Roser. 

Trcsko  i  Univcr-iitt-uvc-^tihulcns  Loft. 


af  den  plastisk  skomic  Stilling.  Den  ædle  I  renistillini,'  al  ApoIlDn,  der  med  sit  Spil  trostcr 
den  lænkede  Proniethevs,  vi.ser,  at  CA)nstantin  ikke  blot  l'oistDd  at  male  i  antik  Stil.  lian 
kimde  (igsaa  dif>te  i  antik  Aand;  Motivet  har  ingen  Hjemmel  i  noget  gncsk  Sagn. 

Men  C.onstantin  Hansen  lik  paa  liere  Maader  stærkt  at  fole.  at  Længslen  mod  at  .se  1-rem- 
stillingen  ai  den  nordiske  (gudeverden  blive  skabt  var  stærkere  end  Gkcden  over  nt  .se  den 
græ-ske  Gudeverden  vende  tilbage.  Han  havde  selv  overfor  Marstrand  med  største  \'arme 
forfægtet  Høyens  Synspunkter  og  følte  sig  forpligtet  til  Forsøg  paa  at  løse  den  nationale 
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Consl.  Hansen :  Portræt  af  Frk.  E.  Hage,  senere  Fru  Ploug. 

Tilh.  Fru  Annette  Rode  f.  Ploug. 


Malerkunsts  vigtigste  Opgaver.  Til  Festen  for  Oehlenschliigers  70  aarige  Fødselsdag  havde 
Marstrand  malt  et  kæmpemæssigt  Limfarve-Maleri  af  Ægirs  Gæstebud,  et  let  behandlet, 
muntert  og  vidfuldt  Billede  med  en  glimrende  festlig  Komposition  og  Virkning.  Det  gav 
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Anledning  til,  at  Orla  I.cli- 
niann  hosConstantin  Hansen 
bestilte  et  stort  Billede  af  det 
samme  lunne.  Men  han  var 
altfor  meget  Græker  til  at 
magte  Modsætningen  af  den 
klare  klassiske  Ro,  det  vilde, 
sælsomme,  stormende  og  bru- 
sende; vor  hungrige  Fantasi 
staar  endnu  fastende  i  den 
Ægirs  Hal,  han  har  fremstillet 
os.  Opgaven  var  af  dobbelt 
Art,  og  den  Del  af  den,  der 
gjaldt  Fremstillingen  af  de 
nordiske  Tj-per,  har  han  i  alt 
Fald  løst  bedst,  l^illedet  af 
/l'!girsgildet,  hvis  Komposi- 
tion er  paavirket  af  Mar- 
strands.  har  en  fortræ'llelig 
Thor,  og  der  er  ingen,  som 
har  skildret  den  æ^dleste, 
rankeste,  lyseste  og  reneste 
nordiske  Kvindetype  mere 
karakterfast  end  Constantin 
Hansen.  Mindre  dog  i  selve 
Billederne  af  nordisk  Myto- 
logi end  i  lorarbejderne  og  Poitr.vtstudierne  til  dem.  —  Constantin  Hansen  havde  folt 
sine  Iivner  vokse  ved  Beroring  med  den  Kunstens  Undergrund,  der  er  lælics  Modested  for 
Arkitektur,  Plastik  og  Maleri,  hvis  Trillingsosterskab  han  har  hævdet  med  stor\'arme.  Han 
lagde  ikke  nogen  Hovedvæ\gt  paa  det  rent  og  bart  maleriske;  paa  dette  Punkt  forringedes 
hans  Billeder  sted,se  stæ>rkere.  Han  maler  efterhaanden  Kodets  Stof  mindre  godt.  der  kom- 
mer i  hans  I  h)veder  noget  tort.  læ-deragtigt  eller  træ-et.  Trods  denne  Fejl  malte  han  gennem 
mange  Aar  Portræ-tbilleder  af  hoj  X'æ-rdi.  Der  er  en  mærkelig  monumental  Holdning  i  flere 
af  de  bedste,  som  'Fhorvaldsens  Museums  Portræ-t  af  M.  G.  iiindesboll  og  det  \  pperlige  Kn.e- 
billede  al  I  rk  F.  Hage,  senere  Carl  Plougs  Hustru. 

Constantin  Hansen  tog  et  ny  Herkulesarbejde  paa  sine  .Skuldre  ved  i8(h) — 64  at  male 
det  kæ-mpestore  Billede  at  den  grundlovgivende  Rigsdag,  et  overordenlig  agtvæ-rdigt  Billede, 
i  hvilket  Malerens  Mangler  dog  ubestrideligt  fremmeder  stæ-rkere  end  hans  F'ortrin.  Til  de 
bedste  Arbejder  fra  hans  sene  Aar  hører  mange  smukke  Fremstillinger  af  det  hjemlige  Fa- 
milieliv. De  viser  et  ualmindelig  opm.vrksomt  Øje  for  den  smukke  plastiske  Gruppering 
og  for  Linjernes  Skonhed,  de  bedste  af  dem  har  desuden  en  indtagende  Kæ^khed  og  1-riskhed 
i  Behandlingen.   C^gsaa  her  var  han  ikke  Flev  af  Holhvnderne,  men  af  Pompeji. 

Fhm  var  ingen  populær  Maler,  og  hans  Liv  var  —  som  det  vil  ses  af  Hannovers  smukke 
Monografi  —  ingen  Dans  paa  Roser.  L.vnge  for  hans  Dod  —  d.  29.  Marts  1880  —  var 
hans  Kralt  knæ'kket.  Hans  Arbejder  er  af  meget  forskellig  \'ærdi,  ofte  unægtelig  af  ringe 
V'æ-rdi.  Selv  de  bedste  har  ikke  de  Fgenskaber.  der  smigre,  bkvnder,  besnæ-rer  eller  betager 
det  største  Publikum  og  gør  Maleren  til  dets  Yndling.  Han  mangler  Glans  i  sin  Fantasi  som 
i  sin  Farve.  Men  hans  Gerning  bærer  Præget  af  en  æ-gte  og  fintdannct  Kunstners  ædle  Aand 


Coiisl.  Hansen: 


Kunstnerens  liustru  ot; 

Hirschspriings  Samling. 


Datter  Elise. 


290 


KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


Jørgen  Roed:  Selvportræt. 

Tilh.  UiistiilingskomitL-cn, 


Og  Tanke.  Han  havde  Viljen  mod  det  højeste,  han  var  for  Alvor  i  Ærbødighed  og  Begejstring 
Musernes  Dyrker  og  Pal  Las  Athenes  tro  Præst. 

Aaret  før  Constantin  Hansens  Hjemkomst  fra  Italien  var  Jørgen  Roed  vendt  tilbage 
til  Danmark.  Men  det  kan  ikke  nægtes,  at  Roeds  Produktion  fra  dette  Tidspunkt  og  til 
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J.  Riv,l:  l'onr.ci  .11  11.  \  . 

Tilh.  KiinMiikjdcnuct. 


hans  Dod.  d.  S.  Avg.  1888,  trods  Malerens  1-lid.  (jrundii;licd  og  solide  kunstnei iske  Dan- 
nelse, ikke  i  \'ærd  og  Bet\dniiig  naar  lians  udnuerkede  \'ærker  Ira  Tiaaret  1853 — 1845. 
1844  blev  han  Medlem  af  Akademiet  paa  det  smukke  Knx-billedc  al"  U.  \'.  Bissen  i  den 
blaa  Arbejdsbluse;  Portr.vtbillederne  danner  i  det  hele  taget  den  værdiluldeste  Del  al  Roeds 
senere  Virksomhed,  uagtet  deres  l'ormgivning  elterhaanden  blev  noget  skematisk  og  deres 
Farve  fattig  og  graa.  Mindre  Betvdning  har  hans  Altertavler,  han  horte  ikke  til  de  meget 
fantasirige  Kunstnere.  Det  bedste  af  hans  senere  Livsbilleder  er  Galeriets  185 1  malte  nyde- 
lige og  indtagende  Fremstilling  af  en  lille  Idyl  i  en  hyggelig  gammel  Have  med  en  dansk 
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j.  Roi\l :  l'arti  i  cii  Have  mcci  to  l'it;Liici'. 

I\iinstnnisect. 


Præstegaardshaves  Stemning 
og  Karakter.  Fra  samme  Tid 
cr  Roeds  tapreste  Forsøg  paa 
at  løse  Folkelivsmaleriets  Op- 
gaver, det  store  Billede  af 
»Sjællandske  Høstpiger,  der 
efter  fuldendt  Arbejde  ere  i 
l^egreb  med  at  kvæge  sig  ved 
Brønden  og  ville  derfor  ikke 
lade  sig  lorstyrre  af  Karlen 
og  hans  Heste«.  Det  er  — 
som  alle  Roeds  Billeder,  selv 
de  svage  —  et  særdeles  agt- 
væM-digt  Billede,  men  godtgør 
rigtignok,  at  Fremstillingen 
af  det  rigt  bevæ'gede  Liv  laa 
ganske  udenfor  hans  Evner. 
(I  »Blade  af  dansk  Kunsts 
Historie <;  har  Roeds  Datter, 
l*ru  Helene  Nyblom,  givet 
en  Skildring  at  sin  Fader.  — 
Det  fortjener  maaske  at  be- 
UKvrkes.  at  det  her  S.  10  gengivne  i^illede  al  Roskilde  Domkirke  kun  er  en  ret  svag  Kopi 
efter  det  originale  l^illede,  som  for  Tiden  lindes  i  tvsk  Privateje  og  sikkert  er  et  af  Roeds 
bedste  Arbejder). 

Allerede  i  1S41  var  jorgen  Sonne  hjemvendt  Ira  Italien  med  yderst  ringe  Tiltro  til  det 
danske  Publikum  og  til  de  danske  Motiver.  Galeriets  1844  udstillede  Billede  af  »En  gammel 
Fisker,  der  om  Aftenen  sæ'ttcr  sit  Garn  ud«  vi.ste  dog,  at  Sonne  ikke  fandt  Danmark  blottet 
for  Poesi.  Rigtignok  følte  Lundbve  sig  med  nogen  Ret  ikke  fuldt  tilfredsstillet,  han  skriver  i 
sin  Dagbog:  »Det  gjor  mig  ondt  at  see,  hvor  stæ-rkt  og  stundom  uudsletteligt  Indtryk  Italien 
har  gjort  paa  de  Ældre,  f  Ex.  Sonne,  der  i  sine  reent  nationale  Fremstillinger  dog  ikke  kan 
blive  italienske  Ansigtstræk  og  Costumer  qvit.<  F.ndnu  havde  ogsaa  Flertallet  af  Sonnes 
Billeder  italienske  Motiver.  1846  optoges  Sonne  som  Medlem  af  Akademiet  paa  »Et  Op- 
trin af  det  danske  Folkeliv«,  men  Billedet,  der  fremstiller  Bønder,  som  sejler  til  Kirke,  hører 
ikke  til  Sonnes  fremragende.  Næste  Aar  udstilledes  Sonnes  Hovedværk  »St.  Hans  Nat.  De 
Svges  Søvn  paa  Helenes  Grav«.  Trods  de  maleriske  Mangler  —  der  er  blevne  forøgede 
ved  en  senere  Overmaling  af  Luften  —  kan  dansk  Malerkunst  ikke  opvise  noget  Billede 
med  en  rigere  poetisk  Stemningst\ldc  end  denne  i  Aand  og  l'one  æ'gte  danske  Skildring  af 
taalsomt  lidende  Stakler,  der  i  Sommernattens  usikre  Skæ-r  blunder  eller  drømmer  med 
aabne  Øjne,  medens  bag  de  stille  Grupper  fjerne  Blus  glimter  ved  den  blanke  Sø,  over 
hvilken  Vildænderne  stryger  og  Fuldmaanen  hæn  er  sig.  Det  har  alle  Sonnes  bedste  Egen-, 
skaber. 

Til  disse  hører,  hvad  allerede  Høyen  fremhæ-vede  i  sin  Udstillingsanmeldelse,  »en  fin 
Følelse  for  Liniernes  Betydning«.  \'ed  Siden  af  Billedet  fra  Helenes  Grav  er  vel  det  Værk, 
der  taler  mest  til  Sonnes  Ære,  den  1846 — 48  udførte  monumentale  Billedfrise  udcnpaa  Thor- 
valdsens Museum.  Efter  Bindesbølls  Forslag  forestiller  Frisen  'Fhorvaldsens  Landstigning 
og  Arbejdere,  der  fører  hans  Værker  fra  Toldboden;  det  skal,  sagde  Bindesbøll,  ligesom 
Skiltet  for  et  Menageri  fortælle  Folk,  hvad  de  faar  at  se,  naar  de  gaar  derind.   Den  ud- 


DEN  NATIONALE  KUNST. 


l'fniu-iiien:  l-'ortræt  al  Jorgcti  buiun.. 

Tilh  L'dstillingskomitccn 

mærket  stilskønne  Behandling  af  disse  rent  genremæssige  Emner  vakte  saa  saa  stor  Beundring 
hos  de  iranske  Kunstnere,  der  1888  gæstede  Kobenhavn.  at  de  paatænkte  en  Hyldest  til 
den  gamle  Kunstner.  Det  har  væ'ret  til  Fordel  tor  .Sonne,  at  han  her  var  indskrænket  til  den 
rene  Konturtegning;  han  magtede  bedst  det  rent  elementære.  Anslaget  var  altid  udmærket. 
Anlæget  ofte  fortrinligt,  den  maleriske  Gennemforelse  altid  svag.  l:t  uUildtort  Billede,  en 
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Jørgen  Somu-:  St.  Hans  Nat.  Do  Svges  Søvn  paa  Helenes  Grav  ved  Tisvilde. 

Kunstmuseet. 


Undermaling,  der  fremstiller  Kirkegængere  i  Julemorgens  Daggry  udenfor  en  oplyst  Lands- 
bykirke, viser  —  som  P.  Johansen  i  sin  Karakteri.stik  af  Sonne  (»Blade  af  dansk  Kunsts 
Historie:  )  med  Rette  fremhæver —  Sonnes  Kunst  i  det  mest  fordelagtige  Lvs;  den  smukke 
Komposition  og  det  tine  Stemiiingsanlæ'g  er  ikke  blevne  ødelagte  ved  de  færdige  Billeders 
kejtet-naive  Gennemførelse,  der  fremhæver  Formgivningens  Overfladiskhed  og  Parvegivnin- 
gens  Skrøbeligheder.  Hans  Figurer  kommer  altfor  otte  til  at  ligne  træ-skaarne  Dukker;  han 
magter  ikke  Karakteristiken  af  det  individuelle  Julius  Lange,  der  i  »Nutids- Kunst«  har 
givet  en  udmærket  smuk  Redegørelse  for  Sonnes  Kunstnervænd,  har  andetsteds  (»Billed- 
kunst;  S.  324),  i  en  Sammenstilling  af  ham  og  Jules  Breton,  gjort  den  blodigt  rammende 
Bemærkning,  at  medens  den  franske  Maler  naar  det  fuldttonende  Udtryk  for  Stemningen, 
fordi  han  har  hele  Orkestret  til  sin  Raadighed,  spiller  Sonne  »sine  smukke  og  originale 
Melodier  paa  et  gammelt  Hakkebrædt  af  et  Klaver«.  Instrumentet  og  Foredraget  er  jammer- 
lige, men  Melodiernes  jævne,  ofte  mildt  vemodige  Toner  kan  tit  være  hjertegribende 
Udtryk  for  ægte  og  inderlig  Følelse  Udmærket  virkningsfuld  er  i  Billedet  af  St.  Hans  Fest 
i  Tisvilde  Modsætningen  mellem  den  danselystne  Ungdom  og  det  stille  Tog  af  de  Syge,  som 
drager  gennem  Markedsgøglet  mod  Helenes  undervirkende  Grav.  Udmærket  nydeligt  har 
Sonne  i  Billederne  af  »Brudefærd«  og  »Ligfærd«  digtet  en  simpel,  rørende  Fortælling  om 
svigtet  Tro,  sildig  Anger  og  trofast  Kærlighed.  Paa  meget  taa  Undtagelser  næ-r  tører  Sonnes 
Billeder  os  ud  i  den  frie  Natur,  som  han  elskede  højt,  og  hvis  Stemninger  han  udmæ^rket 
godt  forstaar  at  bringe  i  harmonisk  Samklang  med  de  Scener,  han  fremstiller.  Opfattelsen  af 
Naturstemningens  Poesi  er  mærkelig  fin,  enten  han  maler  Køer.  der  søger  Køling  i  Aaen 
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joii^oi  Soitiif:  Julemorgen  ved  en  Landsbykirke. 

Tilh.  Hr.  Karl  Madsen. 
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Frederik  Vermehren :  Selvportræt. 

Tilh.  Udstillingskoniitéen. 


under  Træernes  Skygge,  Bondepigen,  der  med  Mælkespanden  paa  Hovedet  gaar  gennem 
det  modne  Korn,  eller  Soldater,  der  efter  Kampen  og  Sejren  slumrer  i  det  vaade  Græs, 
medens  Morgenen  gryr.  Hans  store  Soldaterbilleder  hører  iøvrigt  ikke  —  trods  deres  gode 
Vidnesbyrd  om  Malerens  fortællende  Evner  og  om  hans  Sans  for  livfulde  Bevægelser  —  til 
de  ved  egenlig  kunstneriske  Dyder  mest  tillokkende  Arbejder  fra  hans  Haand.  Havde  han 


DEN  NATIONALE  KUNST. 


297 


end  cn  Ungdomspassion  for 
Soldater  og  Krig,  egnede 
lians  Kunstnernatur  sig  dog 
ikke  ret  for  I"renistillingen  af 
det  stormende  og  buldrende. 
Han  er  langt  linere  og  ejen- 
donnncligere,  hvor  han  an- 
slaarde  blide  elegiske  Strenge. 
I'.ndnu  i  sine  Oldingeaar  — 
han  døde  først  1884,  den  2.). 
September  —  evnede  han  at 
faa  disse  Toner  til  at  klinge. 
SoAargannnel  udstillede  han 
det  smukke  liillede  af  Præ- 
sten, der  gennem  Sommer- 
nattens blege  l'lvertaager  ros 
over  mod  Lvset  ved  en  Dø- 
endes Leje. 

Den  gode  Karakteristik, 
jul.  Lange  i  »Nutids-Kunst 
har  givet  al  .Sonne,  er  i 
samme  Bog  efterlulgt  at  lige 
saa  lint  forstaaende  og  varmt 
sympatetiske  Karakteristiker 
af  F.  Vermehren,  L^ner  og 
Dalsgaard.  Den,  der  ønsker 
at  læse  de  i  dobbelt  Lorstand 
bedste  Ord,  der  kan  siges 
om  disse   Kunstnere,  sø</e 


h'.  i'ei  mchii-ii :  .Studie  al  eii  Skomager. 

Tilli.  Hr.  Dircktor  EJv  Rce. 


dem  dérl  Hvor  meget  Tiden 
end   nu  maaske   kan  have 

vendt  sig  ha  dem,  er  der  ikke  Tvivl  om,  at  dis.se  tre  er  de  betydelig,stc  af  1-olkelivsmaIerne 
i  deres  Sl.vgt,  Lt  I'ar  af  deres  ForgæMigere  fortjener  dog  at  næ-vncs.  Paa  Udstillingen  i 
1845  (andtes  to  Hilleder  ai  samme  l-.nnie:  Det  sidste  Læs  kores  i  Hosten  hjem  til  Gaar- 
den  ,  det  ene  malt  al  Uiiin  Jøri^cii  Hiiiiiinri  (f  1S15.  d.  1882),  en  flittig  og  hæ-derlig,  men 
ikke  Irennagende  begavet  Kunstner,  hvem  det  smukke  Hillede  paa  Caleriet  al  den  glødende 
Solnedgang  i  Ariccia  har  sikret  fra  Forglemmelse,  det  andet  malt  at  den  lidet  kendte  Pi'ttT 
Julius  Larsen  (f  1S18,  d,  1852),  af  hvem  Raadhusudstillingcn  1901  fremførte  et  dygtigt  og 
livluldt  behandlet  >  Hillede  af  Livet  i  en  sjæ-Ilandsk  Hondegaard  ved  Middagstid  . 

l-'icdcrik  l'i'niielircii  (f  i  Kingsted  182^)  var  Flev  af  Jørgen  Roed,  med  hvis  smukke  ar- 
kitektoniske Prospekter  X'ermehrens  tidligste  Maleri,  den  Hirschsprungske  Samlings  for- 
tr.vlTelige  Billede  af  Gaarden  bagThotts  Pakv,  er  n.er  i  Shvgt.  I  1847  debuterede  Vermehren 
paa  Udstillingen,  men  før.st  3  Aar  senere  tiltrak  han  sig  almindelig  Opmæ*rksomhed  ved 
»Reservesoldatens  Afsked  tra  sin  Familie'  ,  \'ermehrens  eneste  Forsøg  paa  at  fremstille  en 
dramatisk  Situation,  et  j.vvnt  og  sanddru  Billede,  hvis  trvkkede  Stemning  egenlig  ikke  bæ^-er 
Bud  om  Loltelsens  Aand  fra  i8.|S.  Af  de  følgende  smukke  Studier  fra  Jvlkind  er  >Faare- 
hyrden  paa  Heden«  ubetinget  \'erniehrens  poesirigeste  Maleri,  Hedens  Tungsind  er  opfattet 
med  en  Forstaaaelse,  der  ininder  om  Blicher.  Efter  en  Rejse  til  Italien,  hvor  han  især  stude- 
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rede  Bjergbyernes  maleriske  Gadeparticr,  malte  Vermehren  »Sædemanden«,  hvis  Landskab 
har  større  Interesse  og  Værd  end  selve  Figuren,  »Tiggerbørnene«  og  »Konen,  der  bæ^lger 
Ærter«,  ved  sin  smukke  Billcdvirkiiing  og  blode  Farveholdning  et  af  Vcrmchrcns  aller- 
bedste Arbejder.  Eltcriiaandcn  gled  han  bort  fra  Folkelivsskildringen ;  fraset  enkelte  histo- 
riske Kostumefigurer  i  Meissoniers  Stil  har  han  i  sine  senere  Genrebilleder  iioldt  sig  til  til 
smaa  københavnske  Motiver.  Men  allerede  fra  1870  har  den  langt  overvejende  Del  af  hans 


F.  Veruit'hrcir.  Rcservcsoldntens  Afsked  fra  sin  Familie. 

Kunstmuseet. 


Arbejder  været  Portræter.  Han  har  i  sin  Ungdom  tegnet  udmærkede  Portrætstudier,  hans 
senere  Portræter  er  af  ulige  \'æ-rd,  uagtet  de  alle,  selv  de  seneste  og  de  ringeste,  i  lige  Grad 
er  prægede  af  den  Gennemførelsens  Omhu  og  Omstændelighed,  der  er  det  fornemste 
Karaktertræk  ved  Vermehrens  Kunst. 

Hans  Foredrag  er,  siger  Lange,  »mere  detaillerende  end  nogen  Andens,  undertiden 
vel  endog  noget  mere,  end  man  egentlig  vilde  bryde  sig  om  for  Kunstens  Skyld«.  Det  er  en 
mere  galant  formet  Anke  end  samme  Forfatters  Beskyldning  mod  det  15de  Aarhundredes 
nederlandske  Kunst,  at  -den  egentlig  vil  pine  Kunsten  ud  over  dens  rette  menneskelige 
Grænse«.  Var  Vermehrens  Behandling  blot  saa  frisk  og  smuk  som  de  gamle  Nederlæn- 
deres! Men  Vermehrens  Kærlighed  til  det  propre  og  pyntelige  gaar  ud  over  alle  rimelige 
Grænser,  den  udvisker  i  Vermehrens  mindre  vellykkede  Arbejder  baade  Stoffernes  og 
Menneskenes  Karakter,  han  synes  i  dem  paa  Vej  til  at  ofre  den  sin  Kunstnersjæl.  Vermehrens 
mest  typiske  Billede  er  Fremstilhngen  af  Hestgardisten,  der  vedbliver  at  glatte  og  slibe. 
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F.  l'ermehifu:       )ysk  haarehyrde  paa  Hcdcii. 

Kiinslniiisccl. 


pudse  og  pvntc  paa  sin  Salul  med  lii  saa  utrættet  Taalniodi^hed.  at  l  liden.  Sanivittig- 
hedstuldlieden  og  Kenliyliedssansen  nasten  yor  ludtrvk  af  at  v.vrc  udartede  til  en  betænkelig 
Monomani.  Billedet  selv  er  et  \'idunder  al  Sirliglied,  lieliandlingen  afalledesniaa  Stifter 
paa  Hjelmen,  af  den  fuldkomment  lige  og  skarpe  Klinge  taaler  at  ses  under  en  Lup.  Hvor 
omtvistelig  \'ærdien  af  denne  Sirlighed  end  kan  være.  tjener  det  i  hvert  1-ald  afgjort  \'er- 
mehren  til  yl-je.  at  han  trofast  har  fastholdt  strenge  Krav  tilTegningens  Korrekthed  og  Form- 
givningens Præcision.  Mere  end  sine  maaskc  mere  idérige  Kammerater  har  han  i  Overens- 
stemmeKse  med  Malerkunstens  sande  \'æseii  set  de  Opgaver,  han  valgte.  —  i  Reglen,  som 
Lange  har  iremluevet.  beskedne  I'remstillinger  af  Sæ-dvanens  stille  Liv  —  som  rent  male- 
riske Opgaver  ikke  som  Novellesituationer.  Og  han  har  stedse  stræ-bt  at  gennemarbejde  dem 
med  (Jruiuiighed,  i  alt  l'ald  med  den  vidtdrevne  Omhvggelighed.  som  efter  hans  Svn  og 
Tro  var  den  største  (jrundighcd. 

Julius  I-xiier  (f  1826)  havde  allerede  udstillet  fra  iS4_|.  men  tragtede  i  Begvndelsen 
mod  at  blive  I listoriemaler  og  lik  endda  denne  Stræ-ben  belonnet  ved  Cialeriets  Kob  af 
et  forskræ-kkeligt  ringe  Hillede:  »Thyra  Danebod  forsøger  at  formilde  Gorm  den  Gamle  i 
sin  Vrede  mod  nogle  fangne  Kristne.  '  Heldigvis  indsaa  Hxncr  selv,  at  han  \ar  kommen 
paa  N'ildspor,  og  gjorde,  som  han  selv  har  sagt  *Springet  fra  Historiemaler  til  Genremaler, 
i  Stedet  ior  at  det  skulde  væ^et  omvendt  .  Han  havde  det  Held  at  opdage  Amager,  som 
dengang  endnu  havde  bevaret  de  maleriske  gamle  Stuer,  Dragter  og  Skikke.  Han  havde 
det  endnu  større  Heidi  Kraft  af  sin  Naturs  lilskvæ-rdighed  kun  at  se  Livet  derfra  den  aller- 
lyseste Side.  lifter  i  1852  at  have  vakt  Opmærksomhed  ved  det  store  Studie  af  Amager- 
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Aug.  Jenidorjf:  Portræt  af  Julius  Exner. 

Tilh.  Utlslillingskomitcen. 


konen,  der  tæller  sine  Penge,  havde  han  det  næste  Aar  en  glimrende  Sukces  med  Billedet 
af  »En  lille  Dreng,  som  i  Forening  med  en  ældre  Søster  er  i  Besøg  hos  sin  Bedstefader,  for 
at  lade  sig  se  i  sine  ny  Klæder.«  Den  unge  Pige,  der  med  en  saa  nydelig  Bevægelse  bøjer 
sig  ned  mod  sin  sælsomt  pyntede  Broder,  hører  til  Exners  smukkeste  Figurer.  I  »Gildet 
hos  en  Bonde  paa  Amager«  har  den  lille  Dreng  i  Skørterne  —  Lange,  og  vel  de  fleste  med 
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ham,  tror  med  Urette,  at  det  er  en  Pige  —  flxaet  en  stor  Kringle  og  skæver  bange  ned 
mod  den  store  Hund,  som  tigger  for  at  faa  et  Stykke  med.  Det  er  uden  Tvivl  den  danske 
Malerkunsts  mest  populære  Billede.  Det  er  jo  lutter  Smil  og  Søndagsstemning.  Det  har 
en  klar,  rig,  letoverskuelig  Komposition,  en  klar,  rig,  letfattelig  Fortælling,  en  net  og 
proper  Gennemførelse,  der  kun  mangler  de  Raffinements,  som  glæder  Kræ-senmunde.  De 
samme  gode  folkelige  Egenskaber  har  Størsteparten  af  Exners  senere  Idyller  Ira  Amager, 


Jill.  I:\iii  I  :  HcM)gct  lios  Hn.isU  l.ul<.ri.M. 
KnnttTmi5icct 


fra  Hedeboegnen.  livoi'  harmlos  I,\stighed  efter  lixners  \'idnesbvrd  trives  lige  saa  vel  som 
paa  Amager,  fra  l  aiio,  der  af  den  folkelige  \'audeville  er  bleven  regnet  væ-rdig  til  at  blive 
yKmagcrs  Medbejler.  Kun  er.  i  Følge  Naturens  Orden.  Smilet  og  Stemningen  i  Fxners 
senere  Id\  ller  bleven  noget  mattere,  og  Malerkunsten  i  hojere  Grad  bleven  Stedbarn  lor 
l'ortællekunsten.  Fxners  Fvner  for  det  maleriske  viser  sig  maaske  klarest  i  hans  smukke 
Studier  etter  gamle  Bondestuer.  Men  ogsaa  et  og  andet  af  hans —  lidet  paaagtede  —  Billeder 
fra  hans  italienske  Rejse,  f  F.ks  det  nvdelige  lille  Maleri  af  en  Gondolfart  i  \'enedig.  hæver 
sig  i  ren  kunstnerisk  Væ-rdi  over  Flertallet  af  hans  altfor  koiuie  Billeder  af  dansk  Almueliv, 
der  ikke  ganske  med  Urette  er  blevne  sanunenlignede  med  Florians  l'abler.  hvor  man  savner 
en  Ulv. 

Ulven  spiller  derimod  en  betvdelig  Rolle  i  de  bedste  Arbejder  af  Chi  'hU')i  Dalsi^aivJ 
(født  paa  Krabbesholm  ved  Skive  1S24).  Den  optræder  som  de  religiøse  Svæ-rmeriers  ulykke- 
bringende Sjælesot  i  Dalsgaards  Ciennembrudsbillede.  udstillet  1856  med  Titlen:  "'Fvende 
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Jul.  Exiicr :  lipi.sodc  ;il  ct  Gilde  p;ui  AmagtT. 

Kimsimusccl. 

Moniionci"  ere  p;ia  deres  X'andring  komne  ind  i  et  Tømieluis  paa  [.andet,  hvor  de  ved  Præ- 
diken og  ved  Fremvisning  at  nogle  at  deres  Sekts  Skrifter  søge  at  vinde  nye  Tilhængere«. 

Een  har  de  i  hvert  Fald  vun- 
det, den  stakkels  blinde,  van- 
føre Pige,  der  med  sit  tilbage- 
ktnede  Hovede  begærligt 
indsuger  alle  Fantasteriernes 
søde  Gitt,  medens  hendes 
gamle,  kloge,  dygtige  og  kær- 
lige Fader  ufravendt  fæstner 
sit  forskende  Blik  paa  Prædi- 
kantens ærlige  Grødhovede, 
og  Prædikantens  rødhaarede 
Medhjælper,  der  mere  har 
Karakteren  af  en  snu  Bedra- 
ger, bearbejder  den  endnu 
skeptiske  Tømrer,  som  ikke 
synes  til  Sinds  at  forlade  et 
godt  og  lykkeligt  Hjem  med 
Kone  og  Børn.  I  et  andet  af 
]ul.  Exner:  Interiorstudie.  Dalsgaards  Hovedværker  har 

Tilh.  Kunstforeningen.  UlveU    taget  ForUT  af  Fattig- 
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Chr.  Dah'^aard:  Selvportræt. 

Tilll.  l'clstillingsliomitccn, 

dom  di;  Xtui:  Hos  cii  iattig  Botikcr  p.ia  I.aiuict  foretages  en  Udpantiiinq  af  Sognefogden 
med  hans  to\'idner«.  I  1-oiliold  til  de  melodianiatiske  l-.tlekter,  andre  Kunstnere  Iiar  an- 
vendt i  Behandlingen  af  lignende  1-niner.  er  Dalsgaards  Billede  jævnt  og  stilførdigt  i  sin 
udtryksfulde  Fortælling;  Rettens  Folk  føler  det  ikke  som  noget  behageligt  Hverv  i  den 
bittcrkoldc  Vinterdag  at  pante  en  Stakkel,  der  har  Kone,  seks  Born  og  to  Gamle  at  for- 
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CItr.  Diilioiuird :  Mormonerne  hos  Landsln  tomrcrcn. 

Kunstmiisccl. 


Sørge,  og  den  svaghovedcdc  Ik-dstefadcrs  l-oibandclser  gælder  næppe  Rettens  Folk,  men 
den  haardhjertede  Nabokone,  som  inddriver  sine  Fordringer.  I  andre  af  Dalsgaards 
Billeder  er  Ulven  den  bitre  Hjertekvide.  »Ulykkelig  KxM-lighcd«  fremstiller  en  Scene  af 
Blichers  »Hoseknæmmeren« ;  med  .større  Kraft  og  Virkning  har  Dalsgaard  behandlet  et 
lignende  Fmne  i  Aarhus-Museets  Hillede  »En  Afsked«.  (Knud  Søeborgs  Bog  om  Dalsgaard 
forklarer  Motivet  for  dette  Billede  rigtigere,  end  Lange  gør  det  i  sin  Karakteristik.)  Men 
mest  fremtræder  den  glubske  Ulv  som  selve  den  ubarmhjertige  Død.  »Og  ved  din  dø  mit 
Glædes  lys  gig  ud  Men  en  Gang  skal  jeg  see  dig  som  min  ven  hos  Gud«  staar  der  paa 
det  sorte  Trækors  over  den  snedækkede  Grav,  en  ung  Pige  smykker  med  friske  Grankviste. 
Samme  Sorg  og  samme  trofaste  Sind  har  den  unge  Pige,  der  fulgt  af  sin  Moder  aflægger 
Besøg  hos  Landsbykunstneren  for  at  se  Korset  til  Ungkarl  Mads  Hansens  Grav.  Det  er  dog 
ikke  blot  Tabet  af  en  Ven,  der  kan  bringe  det  ømme  Kvindehjerte  de  dybe  Saar.  I  Billedet 
at  »Snedkeren,  der  bringer  Kisten  til  det  døde  Barn,«  har  Dalsgaard  fortalt  »Historien  om 
en  Moder V  . 

Selvom  vel  Flertallet  af  Dalsgaards  værdifuldeste  Billeder  har  tragiske  Motiver,  mangler 
han  ikke  Blik  for  Livets  lyse  Sider  og  gode  Stunder.  Han  kender  ikke  blot  de  sørgelige 
Kapitler  af  Kærlighedens  Historie;  den  Blomst,  han  har  set  visne,  har  han  ogsaa  set  i  dens 
straalende  Flor.  Han  har  set  den  unge  Pige  fanges  i  Nettet,  drilles  af  Faderen,  uroligt  spejde 
efter  sin  Ven  i  den  hældende  Dag,  skrifte  sin  Længsel  og  sit  Savn  ved  at  skrive  hans  Navn 
i  den  duggede  Rude.  stræbe  at  forme  sin  kæ^rlige  Tanker  i  det  Brev,  hun  betror  Landsby- 
postbudet til  særlig  Omsorg,  og  hvis  Svar  hun  saa  utaalmodigt  venter  og  omsider  lykkeligt 
faar.  Endeligt  staar  Vennen  selv  en  Dag  for  hendes  Ansigt.  Det  er  idylliske  Motiver,  men 
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det  er  alligevel  ingen  Vaudeville-Kæilighed.  Dalsgaard  skildrer  os;  Idyllens  smilende  Over- 
flade er  usikker,  svigefuld  som  den  tynde  Is;  under  den  lurer  Lidenskabens  brusende 
Strømme.  I  Aai  luismuscets  Billede  af  (iensynsøjeblikket  er  det  ikke  to  lykkelige  Smil,  der 
straaler  hinanden  i  Mode.  da  Døren  plud.selig  puffes  op  og  hun  ser.  at  det  er  ham.  Men 
gennem  et  hurtigt  Hlik  slutter  to  skælvende  Sjæle  et  Forbund,  som  ingen  Magt  i  Verden 
evner  at  bryde;  der  er  lyst  for  dem  i  Paradis,  som  for  Hosekræ-mmeren  og  hans  Brud. 


Chr.  Dahgaard:  Snedkeren  bringer  Ligkisten  til  det  dode  Ham. 

Kiinslmiiscci. 


Til  Orla  Lehmanns  Serie  af  danske  Digterbilleder  tilfaldt  det  lige  .saa  naturligt  Dalsgaard 
at  fremstille  Blicher,  som  det  tilfaldt  Marstrand  at  fremstille  Holberg.  Til  samme  Ræ-kkc 
malte  Dalsgaard  (Grundtvig  i  N'artov  Kirke;  mellem  Dalsgaards  Billeder  med  en  religiøs  Tone 
og  Stemning  viser  især  »Fji  gudelig  I-orsamling  i  en  Bondestue«  hans  Tilslutning  til 
Grundtvigs  Retning.  Men  trods  Dalsgaards  alvorlige  iU-Iigiøsitet  har  hans  bibelske  Billeder 
ikke  samme  Betydning  som  hans  l  i)lkelivsskildringer,  selv  om  der  endog  i  den  nvtestamcnt- 
lige  Billedserie  ha  hans  seneste  Aar  vai  (Ilimt  af  hans  Digterbegavelse  og  Folelsesstvrke.  I 
al  sin  Besvnderlighed  varden  overdrevne  Fnergi  i  l'remstillingen  af  Kristi  Dødsangst  i  Get- 
semane  af  gribende  \'irkning. 

Dalsgaards  sæ'riige  F'ortrin  er.  som  Lange  siger,  »en  psykologisk  Dvbde  i  Skildringen  af 
Karakter  og  Udtryk«.  Han  har  ofte  fine  Smaatræk  af  stor  Veltalenhed,  —  i  Billedet  af 
»Ulykkelig  Kæ-rlighed«  ses  Moderen  fra  Rvggen,  men  hendes  raadvilde  Forlegenhed  er  træf- 
fende karakteriseret  ved  hendes  tankeløse  Beskuen  af  den  venstre  Haand.  Men  Dalsgaard 
er  meget  bedre  som  Sjæ-lelivsskildrer  end  som  Maler.  Selv  hans  bedste  Billeder  har  ingen 
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Clir.  Dalsgaard:  Udpantning. 

Kunstmuseet. 


tillokkende  Egenskaber  i  Formgivningen  eller  l'arven.  Ik'handliiigen  er  endda  stedse  bleven 
mere  karaktersvag.  Det  har  næppe  været  lians  Kunst  til  Gavn,  at  han  ikke  har  ment  at  burde 
sætte  sin  , Uskyld  i  Fare  ved  nogen  Udenlandsrejse.  Endnu  mindre,  at  han  1862  begravede 
sig  i  Sorø.  Her,  hvor  han  malte  Billeder  fra  sin  jyske  Hjemstavn  efter  blege  Erindringer 
og  gamle  Studier  —  »Landsbykunstneren«  er  malt  1873  efter  en  Tegning  fra  185 1  — , 
erstattedes  de  jvske  Piger  af  Byskønheder,  som  efterhaanden  i  Dalsgaards  Fremstilling 
idealiseredes  til  forkkvdte  Eventyrprinsesser  eller  udmarvedes  til  rene  Dukker.  Og  i  selve 
sin  Malerkunst  vendte  han  stedse  stæn-kere  alle  sande  Dyder  Ryggen  for  kun  i  blind  Til- 
bedelse at  dyrke  Renlighedens  og  Sirlighedens  Skindyder. 

Men  det  gik  jo  ikke  hans  Kammerater  i  København  stort  bedre.  Havde  de  end  nær- 
mere til  Galeriets  Mestervæ^rker,  drog  de  ikke  den  rette  Lære  af  dem.  Rembrandts  og 
Grecos  Portræter  hang  rigtignok  ogsaa  højt  til  Vejrs  paa  Kristiansborg,  uagtet  der  var  saa 
rigeHg  Plads.  Høyen  foretrak  van  der  Hclsts.  Marstrand  anbefalede  sine  Elever  at  kopiere 
van  der  Helst,  Roed  følte  det  som  den  sødeste  Smiger,  naar  han  blev  sammenlignet  med 
van  der  Helst,  Hertzog  svor  paa,  at  van  der  Helst's  store  Skyttebillede  var  det  allerbedste 
Billede  i  hele  Verden.  Datidens  Danmark  var  selv  et  Sorø,  altfor  hyggeligt  hegnet  og  skær- 
met for  alle  de  friske  Luftninger  udefra.  Derfor  blev  Synet  kort  og  vrangt,  Husflidsnetheden 
højt  vurderet,  Pyntesygen  kronisk.  De  allerstørste  Talenter,  som  af  Naturen  syntes  bestemte 
til  at  blive  Verdenskunstens  virkelige  Mestre  lige  i  Rang  og  Værd,  forkrøbledes  i  Væksten. 
Jorden  i  den  lille  Have  var  aabenbart  for  sur. 

Det  hed  sig,  at  den  danske  Malerkunst  fortsatte  Traditionerne  fra  Eckersberg.  Han  havde 
dog  lært  adskilligt  af  Samtidens  bedste  fremmede  Kunst;  hans  Efterfølgere  gjorde  det  ikke, 
de  kendte  den  næppe  engang.   Paa  mange  Omraader  havde  dansk  Malerkunst  efter  ham 
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gjort  rige  Erobringer,  men  i 
Henseende  til  skarp  og  fin  For- 
staaelse  af  det  maleriske  var  den 
afgjort  gaaet  gradvis  tilbage. 
Eckersberg  havde  den  franske 
Opfattelse  af,  at  Malerkunst 
først  og  fremmest  er  Farvernes 
og  Farvetonernes  Kunst.  De 
senere  Genremalere  nærmede 
sig  til  den  tyske  Opfattelse  af, 
at  Malerkunsten  først  og  frem- 
mest  er  Fortællingens  Kunst. 

Uagtet  Anstrengelserne  for 
ved  \'erdcnsudstillingen  i  Paris 
1878  at  faa  vor  nationale  Maler- 
kunst fremstillet  i  den  smuk- 
keste Belysning  førtes  med  en 
Energi,  som  vovede  sig  langt 
ud  over  det  tilladeliges  Grænser 
(ved  i  Strid  med  Progrannnet  at 
medtage  Billeder,  malte  henge 
for  1866,  og  ved  at  forfalske 
Billedernes  Aarstal  —  1852  paa 
Exners  Amagerkone  blev  saa- 
ledes  ommalt  til  1868  —  ),  og 
uagtet  der  vel  var  al  Grund  til 
at  vente  Frankrig  venlig  sindet 
mod,  hvad  der  kom  fra  Dan 
mark.  udtalte  den  Iranske  Kritik 
en  enstennnig  og  skaanselsløs 
lordonnnelsesdom  over  vor  na- 
tionale   Malerkunsts  artistiske 

Mangler.  Naturligvis  var  i  mange  Tiitæ'lde  Kritiken  af'jasket.  haanligt  spottende  og  fuld  af 
Urimeligheder  (f.  Eks.  Charles  Blånes  i  Fes  Beaux-Arts  a  l'lixposition  universelle  de  1878  og 
ogsaa  Marius  \'achons  i  Les  peintrcs  étrangers  a  l'Exposition  universelle  de  1 878).  Der  var  dog 
Kritikere,  som  gjorde  sig  ærlig  Umage  for  at  opfatte  vor  Malerkunsts  Fortrin  og  virkeligt 
saa  dem  (f.  F.ks.  Cherbuliez  i  Revue  des  deux  mondes  og  Duranty  i  Ga/ette  des  Beaux-.Arts). 
iVcmh.cvcdc  dens  Hæ'derlighed,  dens  Rigdom  paa  Falenter.  dens  sunde  .Aand.  dens  jæv  nhed, 
dens  inderlighed  i  Foleisen.  men  samtidigt  lordonite  de  dens  tornielle  L'd\gtighed  og  usalige 
l'orkæ'rlighed  for  den  karakterforladte  Pvntelighed.  Havde  de  kendt  Holberg,  vilde  de  have 
sluttet  sig  til  i\U)ntanus'  Karateristik  af  Jacobs  Forsøg  i  Poesien:  N'erset.  skiønt  det  er  for- 
nialiter  meget  slet.  saa  er  det  materialiter  vpperligt.  Prosodien.  som  er  det  fornemste,  fattes«. 
Den  —  iovrigt  ubilligt  strenge  —  Kritik.  Paul  Mantz  i  Xov.  1878  skrev  i  Le  'Femps«.  frem- 
hæver Dalgaards  »Ung  Pige.  der  skriver  et  Brev«  som  det  interessanteste  og  mest  beteg- 
nende Billede  i  den  danske  Afdeling.  Motivet.  \'iljen.  'Fanken  og  Meningen  fortjener  den 
største  Ros.  Men  Maleren  selv.  og  de  fleste  danske  Malere,  er  som  den  unge  Pige.  Haand- 
skritten  er  daarlig,  Ortografien  fejlluld.  Stilen  uden  Kunst. 

Det  er  rigtigt  hverken  at  undervindere  eller  overvurdere  den  Kendsgerning,  at  den  na- 


Clir.  Dalsgaard:  lin  Pige  skriver  ct  Navn  p.1.1  cn  Kiuii.-. 

Tilh  Hr.  Overrclsstigforcr  /culhen 
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tionale  Malerkunst  fni  Høyens  Tid —  i  Modsætning  til  Eckersbergs  og  især  Købkes  —  aldrig 
hos  Udlandets  kritiske  Kunstbetragtere  har  lormaaet  at  vinde  synderlig  Interesse  og  Paa- 
skønnelse.  Men  —  for  at  tortsætte  i  Paul  Mantz'  Lignelse  —  Brevet,  som  den  nationale 
Malerkunst  harskrevet,  var  jo  heller  ikke  bestemt  til  denne  Adresse.  For  os  Danske  fortæl- 
ler det,  trods  alle  Formens  Mangler,  forstaaende  og  tolelsesluldt  om  vor  Naturs  Ejendomme- 
lighed og  Skønhed,  om  Folkets  Glæder  og  Sorg,  iortæ^ller  baade  om  bløde  vemodige  Drøm- 
merier og  om  tapper  Stræben  mod  høje  Maal,  fortæ^ller  ogsaa  alle  en  stor  og  rig  Kunstner- 
sjæls  kloge  og  skønne  Tanker.  Lad  væ^c,  at  Formen  havde  Mangler,  snart  smaa,  snart 
store,  snart  i  en  Henseende,  snart  i  en  anden;  et  væ-senligt  og  umiskendeligt  Fortrin  havde 
Brevet  dog:  det  var  ikke  intetsigende,  ikke  indholdstomt.  Derfor  vil  den  nationale  Kunsts 
Periode,  om  den  end  ikke  med  Rette  kan  kaldes  nogen  absolut  Guldalder,  sikkert  vedblix  ende 
staa  som  en  al  de  mest  betydningsfulde  Perioder  i  den  danske  Kunsts  Historie. 


„EVROPÆERNE" 

AF 

HMIL  HANNOVER 


Elisabeth  jerichau-Baumann:  Træsnit  efter  et  Selvportræt. 


Tilclbilicdc  til  »Ungdomserindringer«. 


ANMARKS  Kunsthistorie  i  det  19de  Aarlnindrede  kan  ikke,  som  Frankrigs,  Englands  og 


'  Tysklands,  berette  om  opofrende  Kampe,  forte  i  rællesskab  for  fivlles  kunstneriske 
Idéer.  Den  Strid,  der  fra  Halvtredserne  delte  vore  Kunstnere  i  to  Lejre,  galdt  ganske 
vist  i  sin  Oprindelse  en  Idé,  den  nationale,  som  Høyen  forfivgtede  med  saa  megen 
Varme  og  Veltalenhed.  Men  den  udartede  hurtigt  til  et  rent  personligt  Skænderi  mellem 
Høyens  Tilhængere  og  Modstandere.  Det  var  dels  »Dagbladet«,  dels  »Fædrelandet«, 
som  var  de  førstes  Organ;  de  sidste  søgte  deres  Tilflugt  i  »Flyveposten«.  Dagbladet 
havde  døbt  de  Nationale  »de  Blonde«,  de  Ikke-Nationale  »de  Brunette«  —  Betegnelser, 
der  vistnok  sigtede  til  de  koloristiske  —  og  karakteristiske  —  Forskelle  mellem  de  to 
Partiers  Billeder,  men  under  hvilke  der  nok  ogsaa  skjulte  sig  et  lille  Stænk  af  Antise- 
mitisme. Det  skal  i  hvert  Fald  ikke  have  været  ualmindeligt  at  høre  de  Brunette  be- 
tegnede ligeud  som  »Jøderne«,  skøndt  Jøderne  iblandt  dem  —  Monies,  Friedlander, 
David  Jacobsen  og  endnu  nogle  faa  -  ikke  spillede  nogensomhelst  ledende  Rolle  i 
Partiet. 
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Partiet  havde  overhovedet  ingen  Ledende.  Strængt  taget  heller  ikke  nogen  ledende 
Tanke  ud  over  den  at  komme  »Høyen  og  hans  Karle«  til  Livs.  Naar  de  Blonde  eller 
Høyenianerne  holdt  af  at  kalde  sig  selv  »Idealisterne«,  Modpartiet  »Egoisterne«,  var  der 
meget  af  deres  Selvgodhed  i  denne  Tale,  men  ogsaa  en  hel  Del  Sandhed.  Det  var  i 
hvert  Fald  vanskeligere  at  faa  Øje  paa  en  Smule  Alménsans  i  de  Brunettes  »evropæiske« 
Tendenser  end  i  de  Blondes  nationale  Bestræbelser. 

Eftertiden  har  forlængst  dømt  de  Stridende  imellem.  De  Blonde  fik  den  blivende  Be- 
tydning og  Navne  af  de  bedste  Malere.  Maaske  var  de  Brunette  til  Gengæ4d  gennem- 
gaaende  morsommere  Mennesker.  Mange  at  dem  udviklede  sig  frit  i  det  Fremmede  og 
undgik  siden  med  Forsæ^t  at  falde  til  Ro  i  de  smaastadsagtige  Forhold  herhjemme. 

Den  mest  fremmedartede  og  mest  frigjorte  Figur  indenfor  Partiet  var  en  Kvinde, 
Fru  Elisabeth  Jerichaii-Bamnann  (1819— 1881).  Hun  skal  have  interesseret  Høyen,  da  hun 
paa  en  af  de  Fredag-Aftener,  hvor  han  mønstrede  sin  Gruppe,  for  første  —  og  vistnok 
eneste  —  Gang  viste  sig  i  hans  Stuer  i  Selskab  med  sin  Mand,  Billedhuggeren  L  A. 
Jerichau,  nylig  gift  og  nylig  hjemkommen  fra  Italien.  Men  i  Længden  huede  hun  ham 
ikke,  og  hendes  Kunst  end  mindre  end  hun  selv. 

Den  var  ærlig  sagt  heller  ikke  synderlig  sympatisk.  Den  meget  selskabeligt  anlagte  og 
meget  feterede  Dame,  som  den  skyldtes,  var  altfor  imødekommende  overfor  sit  Publi- 
kums Smag.  Skønt  hun  som  gammel  havde  noget  markeret,  næ\sten  mandagtigt  i  sit 
Ydre,  var  Fru  Jerichau  inderst  inde  kun  en  svag  Kvinde,  eftergivende  navnlig  overfor 
en  Behagesyge,  der  efter  hendes  egen  Tilstaaelse  i  hendes  »Ungdomserindringer«  laa 
hende  i  Blodet  allerede  fra  Barn.  Som  purung  Pige  forcerede  hun  sin  smukke  Sang- 
stemme, naar  hun  sad  foran  Klaveret  og  hørte  Sablerne  rasle  udenfor  paa  Stenbroen. 
Hun  forcerede  ogsaa  senere  sit  Talent  som  Kunstnermde  for  at  vække  den  Opsigt,  der 
syntes  hende  Livets  mest  tilfredsstillende  Løn. 

Efter  hvad  man  véd,  havde  hun  tysk,  ikke  polsk  Blod  i  sine  Aarer;  men  hendes  Ung- 
domsindtryk  af  den  polske  Revolution,  hendes  Barndomshjems  Beliggenhed  ved  Weich- 
selfloden,  »som  rødmede  ved  polske  Heltes  Blod  og  afspejlede  det  brændende  Pragas 
Flammer«,  synes  tidligt  at  have  fyldt  hende  med  Frihedsforestillinger,  der  gjorde  hende 
det  ogsaa  som  Kunstnerinde  vanskeligt  eller  umuligt  at  paalægge  sig  nogen  Art  af  Tvang. 

Sin  egenlige  eller  eneste  Uddannelse  fik  hun  under  et  Ophold  i  DCisseldorf,  hvor 
hun  var  Elev  af  Schadow  og  Sohn,  og  hvor  hun  hurtigt  vandt  et  anset  Navn.  Relativt 
set  har  maaske  ogsaa  hendes  Kunst  den  Gang  fortjent  nogen  Opmærksomhed.  At  Cor- 
nelius, som  foragtede  Diisseldorfermalerne  for  deres  kvindelige  Føleri,  sagde  om  den  da- 
værende Frk.  Baumann,  at  hun  var  Skolens  eneste  Mandfolk,  det  kunde  i  hvert  Fald 
tyde  paa,  at  der  var  mere  Kraft  i  hendes  end  i  den  hende  omgivende  Kunst.  Umuligt 
dog  at  vide  noget  virkeligt  derom,  eftersom  hendes  Ungdomsarbejder  blev  i  Udlandet. 
Hun  solgte  til  Marquisen  af  Landsdowne,  til  Fyrst  Radziwill  og  andre  Matadorer  i  det 
Fremmede  og  tilfaldt  først  Danmark,  efter  at  hun  paa  en  Rejse  til  Rom  i  1845  havde 
lært  I.  A.  Jerichau  at  kende  og  var  bleven  hans  Hustru. 

Hun  blev  i  sit  nye  Fædreland  alle  Dage  en  Fremmed.  Hendes  zigøjneragtige  Sind, 
hendes  Hang  til  at  slaa  Lejr  og  hendes  Uvilje  mod  at  sætte  Bo  gjorde  hende  hvileløs 
selv  i  Hjemmet  mellem  Mand  og  Børn  og  førte  hende  bestandig  ud  i  den  vide  Verden. 
Hendes  flakkende  Liv,  hendes  hurtigt  blussende,  men  ogsaa  hurtigt  opbrugte  Fyrighed 
forøgede  hendes  Ustadighed,  der  ytrede  sig  i  hendes  Kunst  som  Løshed  dels  i  Forhol- 
det til  Arbejdets  Genstand,  dels  til  Arbejdet  selv.  Hun  var  ikke  i  Stand  til  at  samle  sig 
om  et  Emne,  endsige  at  samleve  sig  med  en  fast  Emnekres.  Vistnok  fik  hun  gennem 
Forholdet  til  sin  Mand  sit  nye  Fædreland  kært;  hun  gjorde  sig  i  hvert  Fald  Flid  for 
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at  lægge  sine  Følelser  for  det  for  Dagen  i  Billeder  med  patriotisk  Tendens.  iVIen  selv 
saadanne  Billeder  (»Danmark«,  »En  saaret  dansk  Kriger«)  er  udanske  i  Følelsesart,  i  Ud- 
tryk, i  Smag. 

Endda  hører  disse  Billeder  langt  fra  til  hendes  smagløseste.  Hendes  Glæde  ved  at 
væ^kke  Opsigt  førte  hende  med  Aarene  til  en  bestandig  vildere  jagt  efter  Effekter,  og 
hendes  Trang  til  Frihed  førte  hende  til  en  Forsorenhed,  som  meddelte  sig  endog  til 
hendes  Haandelag  og  gjorde  hendes  Pensel  afskyelig  brutal.  Hellere  end  med  Uvilje  at 
mindes  hendes  seneste  Billeder  af  Orientalerinder  eller  Italienerinder,  hvis  Falskhed  og 
Flitter  blev  yderligere  iøjnefaldende  derved,  at  de  figurerede  paa  de  samme  Udstillinger, 
hvor  den  unge  Krøyer  glimrede  paa  sin  gediegne  Maade  med  sine  første  udenlandske 
Billeder,  Ghitanoboligen,  Sardineriet,  Landsbyhattemageren,  —  hellere  end  at  mindes 
hine  sidste  Synder  af  Fru  Jerichau  bør  man  ermdre,  at  hun  har  malet  enkelte  Kvinde- 
portræ'ter,  som  ikke  mangler  Aand  og  Ynde,  og  at  hun  i  Billedet  af  den,  hvis  Navn 
hun  fæstede  til  sit  Pigenavn,  har  efterladt  sig  et  smukt  Udtryk  for  den  Kærlighed,  hun 
kunde  føle  som  Kvinde.  Utvivlsomt  var  hun  i  det  hele  en  mærkelig  Kvinde.  Hun  var 
ganske  vist  aldeles  ikke  nogen  Engel;  hun  har  selv  fra  sine  Nærmeste  (delvis  ogsaa  af 
sig  selv)  faaet  det  Skudsniaal  at  væ^e  beregnende,  intrigant,  tvetunget,  lunefuld,  vægel- 
sindet og  grundig  taktløs.  Hendes  Søn  Harald  har  givet  hende  et  grusomt  Testimo- 
nium, som  hendes  Biograf,  Nic.  Bøgh  med  ikke  mindre  Grusomhed  har  offenliggjort, 
»Du  har«,  skrev  Harald  Jerichau  en  Dag  til  sin  Meder,  »det  Talent,  med  Lidt  at  kunne 
gøre  stort  Spræl«.  Alligevel  var  der  naturligvis  »noget  ved  hende«.  Hun  var  dygtig. 


314 


KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


A.  Kornek:  Portræt  af  Anton  Melbye. 

Kunstakademiet. 


perfektibel,  kunde  til  en  vis  Grad,  hvad  hun  vilde.  Hun  sang,  som  allerede  sagt,  smukt; 
hun  dansede  ogsaa;  hun  spillede  Komedie;  hun  skrev  en  Prosa,  som  var  noget  over 
det  almindelige,  hun  digtede  endog,  stundom  slet  ikke  saa  tosset  og  næsten  lige  let  paa 
dansk,  tysk,  fransk,  engelsk,  italiensk  og  polsk;  hendes  Sprogsans  var  efter  manges  Si- 
gende overordenlig.  Men  hun  manglede  aldeles  Kultur  til  at  gøre  en  ædel  Brug  af  sine 
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Evner.  Muligvis  tog  hun  fejl  i  god  Tro,  naar  hun  forvekslede  sin  Forfløjenhed  med 
Fantasi.  Meget  i  hendes  Skrifter  kan  i  hvert  Fald  tyde  derpaa.  »Jeg  vil  det  Rettec,  har 
hun  skrevet  et  Sted,  »i  sand  Kærlighed  og  Troskab  mod  Idealet«.  Men  af  hendes  Bil- 
leder kan  man  sjældent  se  det.  Paa  de  fleste  af  dem  passer  den  Titel  »Brogede  Rejse- 
billeder«, som  hun  har  givet  en  af  sine  Bøger. 

Brogede  Rejsebilleder,  delvis  rigtignok  fra  Fantasiens  Verden,  var  for  Størstedelen 
ogsaa  de  Mariner,  Anton  Melbye  (1818--1875)  malede,  og  som  bl.  a.  paa  Grund  af  de- 
res lette  internationale  Væ'sen  en  Tid  lang  opnaaede  en  hel  international  Berommelse. 
Muligt  bidrog  Melbye  dog  ogsaa  hertil  med  sin  Personlighed,  der  havde  let  ved  at  vinde 
Venner  og  gøre  sig  gæ^ldende  endog  under  fremmede  Forhold.  Han  forstod  den  Kunst 
at  rejse  og  gaa  paa  Gæsteri.  »Flyveposten«  af  22.  Decbr.  1853  taler  saaledes  om  den 
Lykke,  han  ved  den  Tid  gjorde  i  Konstantinopel,  hvor  han  opholdt  sig  i  den  franske 
Gesandts  Hus.  »For  Storsultanen  har  han  malet  to  Billeder  ....  og  med  Udførelsen  af 
disse  Malerier  var  Storsultanen  saa  særdeles  tilfreds,  at  han  dekorerede  ham  med  Medji- 
diaordenen,  en  Stjerne,  som  bæ-res  om  Halsen  i  et  rødt  Baand  med  grønne  Kanter.  Han 
har  desuden  erholdt  en  stor  MxMigde  Bestillinger,  hvoriblandt  tvende,  som  han  skal  ud- 
føre for  den  bekendte  Reschid  Pascha,  et  for  Storvesiren  Mustapha  Pascha  og  et  for 
Sultanens  Svoger,  Mehemed  Pascha«.  Og  det  var  ikke  blot  Tyrkerne,  som  havde  Troen 
paa  Ant.  Melbyes  Geni.  Paa  et  Staffeli  i  den  nuværende  tyske  Kejsers  Arbejdsværelse  i 
Slottet  i  Berlin  taler  et  enkelt  Billed,  i  Hamburgs  Kunsthalle  adskillige  om  den  høje 
Stjerne,  han  ogsaa  havde  i  Tyskland.  Og  videre  rakte  sig  hans  Ry  (om  det  end  ingen 
Steder  var  større  end  i  Hamburg,  hvor  han  levede  en  Række  af  Aar).  Det  var  befæstet 
i  Paris,  hvor  han  blev  forestillet  for  Napoleon  III  og  udførte  et  Billed  efter  hans  Be- 
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Stilling,  og  det  strakte  sig  baadc  til  London  og  St.  Petersborg.  Natnrligvis  grundede 
denne  evropæiske  Berømmelse  sig  i  sidste  Instans  paa  andet  og  mere  end  paa  dens 
Ihændehavers  smidige  Person.  Selv  om  man  dertil  føjer  hans  smidige  Pensel,  er  alt 
endnu  langt  fra  forklaret.  Han  var  professionelt  i  mere  end  denne  ene  Henseende  glim- 
rende udrustet.  Han  havde  en  fremragende  Hvne  til  at  komponere,  til  at  skabe  en  sam- 
let og  slaaende  Billedvirkning.  Han  havde  desuden  i  høj  Grad  —  navnlig  ganske  an- 
derledes end  Eckersberg  —  Øje  for  den  dramatiske  Side  af  Hav  og  Himmel.  Om  et  af 
hans  Billeder  af  en  enkelt  Bølge  skrev  Goldschmidt  i  »Nord  og  Syd«  185 1  disse  Ord, 
som  er  værd  at  citere  i  denne  Sammenhæng:  »Saa  overdrevent  det  end  kan  klinge  for 
dem,  der  ikke  have  set  Maleriet  eller  ikke  erindre  det,  kan  det  dog  formentlig  siges, 
at  det  var  som  om  denne  Bølge  havde  et  Physiognomi,  et  ondt  eller  truende  Blik,  som 
om  man  kunde  se,  at  den  enten  havde  overvældet  noget  Menneskeligt  eller  om  et  Øje- 
blik vilde  gøre  det«.  Med  disse  Ord  er  udmærket  antydet,  hvad  der  var  Melbyes  Styrke 
som  Maler.  Men  paa  den  anden  Side  ogsaa,  hvad  der  var  en  Fare  for  hans  Talent.  En 
af  Fortidens  Store  har  sagt,  at  Kunsten  stikker  i  Naturen.  »Hvem  der  kan  gribe  den, 
han  har  den«.  Eckersberg  troede  noget  lignende  om  Hemligheden  ved  Kunsten  —  ikke 
mindst  naar  han  med  sin  Kikkert  ransagede  Horizonten  over  Søen.  Men  Ant.  Melbye 
troede,  at  Hemligheden  stak  i  Malerkassen  med  dens  Midler  til  stærke  eller  endog  me- 
lodramatiske Effekter. 

Hans  yngre  Broder,  Wilhelm  Melbye  (1824— 1882),  havde  det  omtrent  paa  samme 
Maade.  Skønt  han  afgjort  var  et  mindre  Talent,  nød  ogsaa  han  en  Anseelse  ud  over 
vort  Lands  Grænser,  ja  var  i  London,  hvor  han  i  en  Aarrække  havde  sit  Hjem,  og 
hvor  bl.  a.  den  navnkundige  Dyremaler  Landseer  satte  hans  Kunst  højt,  endog  nok  saa 
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berømt  som  Broderen.  Han  havde  fælles  med  denne  de  brillante  Anlæg,  men  ogsaa 
Hanget  til  at  brillere  med  dem.  Han  komponerede  raskt,  elegant,  stundom  endog  pom- 
pøst og  førte  i  Forhold  til  de  samtidige  danske  Malere  en  flot  og  fejende  Pensel.  Men 
hans  Virtuositet  fornemmes  ret  tom.  Der  fattedes  ham  Broderens  omformende  digteriske 
Evne,  og  hans  mindre  Vilkaarlighed  overfor  Naturen  erstattedes  ikke  af  en  større  Ær- 
bødighed for  den.  Han  elskede  Søen  mindre  for  Søens  egen  Skyld,  end  fordi  den  gav 
ham  Stof  til  de  Søbilleder,  han  solgte. 

For  den  Sags  Skyld  var  C.  F.  Sørensen  (1818 — 1879)  ikke  stort  anderledes.  Han  til- 
egnede sig  tidligt  noget  af  Andreas  Achenbachs  falskt  effektfulde  Farver  og  fik  som 
Følge  deraf  aldrig  den  Friskhed  i  sine  Billeder,  han  iøvrig  ærligt  nok  tilstræbte  og  troede 
at  indfange  ved  bestandigt  at  søge  ud  paa  Søen  for  at  gøre  sine  Iagttagelser  paa  Stedet. 
I  enkelte  af  hans  Studier  kan  man  møde  et  virkeligt  ubesmittet  og  uskyldigt  Natursyn; 
men  i  hans  udførte  Arbejder,  der  som  Regel  er  lysere  og  mere  smilende  end  Anton 
Melbyes,  og  som  Publikum  yndede,  fordi  Lyset  glitrede  og  gnistrede  fra  dem  med  en 
egen  bestikkende  Virkning,  den,  han  rutineagtigt  frembragte  ved  en  altfor  ødsel  Anven- 
delse af  smaa  hvide  Glanslys,  —  i  hans  udførte  Arbejder  kan  det  ofte  være  vanskeligt 
at  se,  at  »han  hørte  til  Færgelavet  alle  sine  Dage«  og  overhovedet  var  den  sympateti- 
ske, ægte  danske  Sømands-Skikkelse,  af  hvem  Drachmann  en  Gang  gav  saa  følt  og  ind- 
tagende en  Skildring.  Han  havde  —  i  Modsætning  til  Melbye'rne,  der  var  vejkendte  paa 
Verdenshavene  —  sit  Omraade  indenfor  de  danske  Farvande.  Fra  Skagerak  og  Katte- 
gattet, hvor  han  som  Dreng  havde  lært  sig  at  sejle,  hentede  han  Scenerierne  til  sine 
Billeder.  Han  havde  glimrende  Sans  for  selve  Iscenesættelsen;  ogsaa  han  kunde  kompo- 
nere eller  rettere:  han  kunde  slet  ikke  lade  være  at  komponere.  Han  gjorde  af  det  pure 
Instinkt  altid  noget,  som  tog  sig  ud.  Men  det  forholdt  sig  med  hans  Talent  paa  lig- 
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nende  Vis  som  med  Melbyes;  ogsaa  hos  ham  var  Talentet  en  bestandig  Frister  og  Fare. 
»Han  laa  stille,  han  nød  sit  Solskin  og  malede  sine  Byger«.  Dette  er  de  skaansomme 
og  dog  rammende  Ord,  hvormed  Drachmann  har  antydet,  at  der  var  altfor  meget  Mags- 
arbejde,  altfor  megen  Rutine  i  hans  Maleri.  Men  han  er  dog  langt  at  foretrække  for 
Neumann  (1833  -1891).  Denne  var  ganske  vist  en  finere  Tegner,  og  ogsaa  gjorde  han 
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en  fornemmere  Brug  at  Midlerne  i  Malerkassen.  Men  lil  Gengæld  havde  han  ikke  Mel- 
byes  Aandrighed,  og  langt  mindre  end  Sorensen  var  han  en  sand  Sømand. 

Paa  deres  Omraader  afveg  et  Par  Portrætmalere,  af  hvilke  den  ene  desuden  var 
Genremaler,  i  samme  Retning  som  disse  Sømalere  fra  Eckersbergs  Skole,  Høyens  Teo- 
rier, de  nationale  Traditioner,  eller  hvad  man  nu  vil  kalde  den  Kunst,  der  satte  sin  Ære 
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i  at  stille  Studiet  i  Sandhedens  Tjeneste.  Den  ældste  af  disse  Malere  var  den  geniale, 
før  omtalte  C.  A.  Jensen,  der  levede  længe  nok  til  at  se  sig  uforstaaet  af  Høyen  og 
slutte  sig  til  Modpartiet,  hvis  bedste  Pryd  han  var.  Næst  ham  var  Monies  (1812 — 1894) 
den  mærkeligste.  Han  havde  haft  en  romantisk  Barndomshistorie.  Udgaaet  fra  et  Hjem, 
som  Pengekrisen  i  Aarhundredets  Begyndelse  havde  ruineret,  havde  han,  den  lille  Jøde- 
dreng, maattet  bidrage  til  sin  Familjes  Underhold  ved  at  rulle  Cigarer  og  sælge  dem 
paa  Gaden.  Men  i  Kraft  af  sin  Races  Energi  havde  han  samtidig  fundet  Tid  til  at  ud- 
danne sig  til  Maler.  Efter  i  sit  12te  Aar  at  være  kommen  ind  paa  Kunstakademiet  vandt 
han  dettes  Sølvmedalje  kun  15  Aar  gammel.  Han  var  heller  ikke  mere  end  15  Aar, 
da  han  udstillede  første  Gang,  og  allerede  17  Aar  gammel  vakte  han  som  Udstiller 
Opmærksomhed  med  sine  tidligste  malede  Portræter.  Naar  han  i  de  følgende  ti — tyve 
Aar  hævdede  sig  som  en  af  Samtidens  fortrinligste  Malere  herhjemme,  var  det  ikke 
uden  Grund.  Portræter  som  Skuespillerne  Lindgreens  og  Frydendahls,  begge  fra  Tredi- 
vernes Slutning,  er  saa  træffende  i  Karakterskildringen  og  desuden  saa  mandige  og 
marvfulde  i  Behandlingen,  at  de  flygtigt  minder  om  intet  ringere  end  den  store  engel- 
ske Portrætkunst  fra  Tiden  omkring  Aar  1800.  Men  Monies  svigtede  desværre  snart 
de  Forventninger,  der  næredes  til  ham.  Overøst  med  Portrætbestilhnger  (700  siges  han 
at  have  udført),  forfaldt  han  til  at  affinde  sig  altfor  forretningsmæssigt  og  hastigt  med 
Opgaverne,  og  i  hans  senere  Portræter  var  det  kun  sjældent  til  at  spore,  at  han  var 
begyndt  med  et  saa  overordenligt  Talent.  Og  endda  var  selv  de  sidste  af  hans  Portræter 
at  foretrække  for  hans  Genrebilleder,  af  hvilke  endog  de  tidligste  viser,  at  han  var  en 
Mand  uden  megen  Dannelse.  Han  havde  en  ret  ordinær  Smag  for  simple  Menneskers 
ufrivillige  Komik,  den,  han  gengav  uden  en  Marstrands  Lune  og  Lattermildhed.  Han 
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Stillede  tilmed  Simpelheden  til  Skue  i  en  ganske  ukunstnerisk  Skikkelse;  han  forsonlig- 
gjorde den  ikke  paa  Hollændernes  Vis  ved  forskønnende  maleriske  Virkninger.  Maaske 
var  han  i  sin  Barndom  bleven  altfor  vant  til  at  henvende  sig  til  Kreti  og  Pleti  paa 
Gaden.  Nok  er  det,  at  hans  Genrebilleder  sædvanligvis  er  ganske  raa  Malerier,  grov- 
kornede i  deres  Fortælling,  beregnede  paa  Bifald  fra  de  mest  Enfoldiges  Skarer.  Kun 
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en  eneste  Gang  synes  hans  Sind  at  have  kendt  en  dybere  Bevægelse  ved  det,  han  skil- 
drede, nemlig  da  han  malede  det  lidt  sentimentale,  men  dog  ret  smukke  Billed  af  Sol- 
daternes Hjemkomst  i  Septemberdagene. 

Ikke  meget  mindre  evnerig  end  Monies,  men  om  muligt  endnu  mere  blottet  for 
Smag  var/.  IV.  Gertner  (1818 — 1871),  om  hvem  der  altid  stod  Strid,  og  som  selv  var  en 
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Stridbar  Natur  lige  fra  sine  Akademidage,  hvor  Eckersberg  jævnlig  niaaite  holde  en  Strafle- 
tale til  denne  sin  Yndling.  Det  var  sikkert  Gertners  særlige  Art  af  S3M1,  som  tiltalte  den 
gamle  Eckersberg.  Der  var  noget  af  et  fotografisk  Objekt  i  dette  lige  saa  skarpe  som 
indifferente  Syn,  og  for  det  fotografiske  Objekt  næ-rede  Eckersberg,  der  lærte  det  sent 
at  kende,  en  ganske  overdreven  Ærefrygt.  Bedst  laa  det  miniaturagtige  for  Gertners 
skarpe  Øjne;  mange  vil  fra  Kaadhusudstillingen  mindes  det  lille,  lidt  porcehunsagtigt 
haarde,  men  virkelig  nydeligt  gennemførte  Miniaturprospekt  fra  Stranden  ved  Kungsted 
med  en  Portrætgruppe  eller  Billedet  af  den  lille  Dreng,  som  lukker  en  Dør  tor  en  an- 
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den,  i  hvilket  navnlig  Figu- 
rernes smaabitte  Hænder  var 
malede  med  en  uforlignelig 
Sirlighed  og  Præcision.  Men 
der  var  i  denne  Kunstner  en 
mærkelig  Blanding  af  Sirlig- 
hedssans  og  Brutalitet,  og 
Brutaliteten  i  ham  fandt  ikke 
Forløsning  i  Billeder  af  dette 
Format.  Hans  egenlige  Pro- 
fession var  det  legemsstore 
Portrætmaleri,  og  det  er  som 
Udøver  heraf,  han  udæsker. 
Weilbach,  som  har  skrevet  en 
meget  læseværdig  Artikel  om 
Gertner(Ill.Tid.  9.Aprili87i, 
Nr.  éo2),  minder  i  Anledning 
af  denne  meget  træffende  om 
Oldtidslegenden  om  Maleren 
Evfranor,  der  sagde  om  den 
af  ham  selv  malede  Thesevs, 
at  han  saa  ud  som  en  Mand, 
der  var  opfødt  med  Oksekød 
(medens  Thesevs,  malet  af 
Parrhasios,  saa  ud,  som  om 
han  havde  levet  af  Roser). 
Den,  der  blev  malet  af  Gert- 
ner,  undgik  sjældent  at  faa 
Lighed  med  en  Kødæ'der,  en  Grovæder.  Fuldstændig  rigtigt  siger  Weilbach,  at  i  Gertners  alt- 
for materielle  Opfattelse  fik  den  Fremstillede  »et  af  Sundhed  og  Blodrigdom  straalende  Ud- 
seende, Formerne  blev  sværere,  kødfuldere,  Hudfarven  blev  rødere  eller,  naar  den  var  brunlig, 
mørkere,  den  hele  Personlighed  kraftigere,  men  ogsaa  plumpere«,  og  han  tilføjer,  at  det 
samme  Tntk,  den  samme  Tilbøjelighed  gik  igennem  Fremstillingen  af  Omgivelserne,  Drag- 
terne, Møblerne,  et  Forhæng  bag  Figuren  og  andet  lignende;  »det  fik  under  hans  Pensel  en 
vis  legemlig  Fylde,  den  bragte  Beskueren  til  at  tænke  paa,  at  det  maatte  være  det  sværeste 
Damask,  det  tykkeste  Klæde,  den  ægteste  Forgyldning  osv.«.  Denne  Evne  til  at  male  de  døde 
Stoffer  levende  og  haandgribeligt  kunde  i  og  for  sig  selvfølgelig  have  været  meget  prisvær- 
dig, hvis  den  var  bleven  brugt  med  Maadehold  og  paa  kunstnerisk  Vis.  Men  med  sin  Evne 
til  at  skildre  de  døde  Stoffer  slaaende  sandt  enkeltvis  forbandt  Gertner  ingen  Sans  for 
at  stemme  dem  malerisk  sammen.  I  det  bekendte  Billed  af  Frederik  VII  og  Grevinde 
Danner,  i  hvilket  Enkeltheder  som  Grevindens  hvide  Atlaskkjole  eller  hendes  Perle- 
Smykke  eller  hendes  Kniplinger  eller  hendes  Hund  eller  det  brogede  Smyrnatæppe  paa 
Gulvet  er  malede  med  saa  stor  en  Dygtighed,  virker  andre  Enkeltheder,  f.  Eks.  Kon- 
gens blaagrønne  Ordensbaand  og  de  røde  Portierer,  skrigende  smagløst,  og  i  andre  Bil- 
leder, saaledes  i  Porlrætet  af  Eckersberg,  er  selve  Grundtonen  stødende  usammensat 
og  raa. 

De  koloristiske  Forsyndelser,  Manglen  paa  malerisk  Finsyn,  laa  i  det  hele  til  den 
Kreds  af  Kunstnere,  som  omtales  her.  Saaledes  ogsaa  til  /.  L.  Jensen.,  Blomstermaleren 
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j.  V.  Gei  tner :  Kong|^l'rcdcrili         og  Cireviiuic  Oaiiiicr. 

Kong  Frederik  VII's  Stiftelse,  Jzgcrspris. 


(1800 — 1856).  [Han  havde  i  sin  Ungdom  søgt  Uddannelse  i  Scvres  som  Porcelæns- 
maler,  blev  siden  »Overmaler«  ved  den  kgl.  Fabrik  i  København  og  indøvede  maa- 
ske  i  denne  Virksomhed  den  noget  krasse  Kolorit  og  haarde  Penselføring,  der  næsten 
altid  skadede  hans  Hilleder.  Af  de  Mindeblade  om  ham,  som  N'enner  af  ham  udgav  efter 
hans  Død,  faar  man  det  Indtryk,  at  han  var  en  ualmindelig  sympatetisk  Mand  og  en 
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A.  Dorph:  Portræt  af  N'iels  Simonsen. 

Tilh.  Udstillingskomitéen. 


sand  Blomsterelsker.  Men  som  Kunstner  overvurderedes  han  rigtignok  stærkt  af  Ven- 
nerne. En  af  dem  sagde  om  ham  ved  hans  Grav,  at  »han  troede  ikke,  at  naar  han  havde  ma- 
let den  falmede,  tilstøvede  Blomst,  med  knækket  Stængel  og  med  Blade,  der  var  sønder- 
gnavede  af  Insekter,  havde  han  malet  den  satide  Blomst.  Han  saa  Blomsten  saaledes,  som 
den  vilde  have  udfoldet  sig,  naar  den  havde  været  uden  Mangler  og  Ufuldkommenhe- 
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der.  Han  malede  den,  som  den  vilde  have  vokser  i  Paradisets  Have.  forend  .Synden  ind- 
kom i  Verden  og  liragte  Forstyrrelse  i  alle  Ting!* 

Miskendte  var  disse  Kimstnere  i  det  hele  ikke.  De  nod  tværtimod  en  langt  bredere 
Gunst  end  »de  Nationale«  og  bemægtigede  sig  Udmærkelser,  som  disse  havde  fortjent. 
Man  tæ-nke  f.  Hks.  paa  Niels  Siiiionseti  (1807  — 1885)  og  paa  den  Stilling,  han  havde 
inde  som  Professor  ved  Modelskolen,  og  det  Ry,  han  ntid.  skont  han  næ'ppe  efterlod 
sig  et  eneste  Billed  af  blivende  \'ærd  og  Betydning.  Han  var  ikke  uden  l:vner,  men  han 
var  ganske  uden  .Samvittighed  i  1-orholdet  til  sine  Hmner.  Han  malede  Arabere  (ak!  han 
er  den  danske  Horace  Vernet  og  I  romentin  i  een  Person);  men  han  malede  ogsaa 
Jyder,  Svenskere,  Italienere,  Spaniere.  Han  malede  Kniplepigen,  der  finder  Guldhornet 
ved  Gallehus,  Tordenskjolds  Hukkert  i  Hæ-gtning  med  en  svensk  Fregat,  en  Trolovelse 
i  Skaane,  .Sørøvere  og  Strandingsscener,  ba\erske  Landskaber,  Partier  ira  Ørkenen  og 
Alperne  og  uendelig  meget  andet  uden  til  Hunds  at  have  studert  og  forstaaet  det  mind- 
ste. Han  var  typisk  for  Partiets  Tilbøjelighed  til  at  underholde  Publikum  med  bestandig 
vekslende  Motiver.  En  anden  af  Partiet,  Clir.  Holm  (1804—1875),  der  havde  Station  i 
Mihichen  og  halvt  var  Batalje-,  halvt  Dyrmaler,  var  næ-sten  lige  saa  alsidig  og  ikke  min- 
dre overfladisk.  Kiccrschon  (1805 — 1891)  som  Landskabsmaler,  Schleisner  (1810— 1882) 
som  Figurmaler  ligeledes.  Med  disse,  navnlig  med  den  sidste,  har  man  naaet  Bunden. 
Lehmann  (1815  — 1892),  som  var  en  ringe  Portrætmaler,  viste  sig  i  hvert  Fald  i  et  Par 
Billeder  af  det  københavnske  Selskabsliv  i  Besiddelse  af  en  egen,  halvfransk  indtagende 
Ynde.  Ogsaa  i  David  Jacobsens  (1821  — 1871)  Genrebilleder  fra  Paris  kan  der  væ^re  et  Stæ-nk 
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af  fransk  Gratie,  Fr.  Rohde  (1816 — 1886),  livis  Specialitet  var  Vinterlandskaber,  førte 
en  kærlig,  i  hvert  Fald  en  sirlig  Pensel,  Virkelig  Redelighed,  derhos  et  betydeligt  Ta- 
lent og  en  i  Datidens  danske  Kunst  ikke  almindelig  Sans  for  dekorativ  Billedvirkning 
var  der  hos  Brendstriip  (1812  — 1883),  hvem  dog  Rejselivet  synes  at  have  hindret  i  et 
varigere  og  derfor  intimere  Forhold  til  en  enkelt  Plet  paa  Jorden.  For  en  anden  og 
noget  ældre  Landskabsmaler,  Bnntzen  (1803  — 1892),  var  Gemyttets  Tørhed  og  Mangel 
paa  Varme  en  Hindring  i  samme  Retning,  Han  var  i  sin  Ungdom  en  Dukse-Natur,  Nr. 
I  som  Tegner,  dygtig  og  lærenem ;  men  hans  Dygtighed  ytrede  sig  paa  den  fatale 
Maade,  at  han  lærte  sig  Naturen,  navnlig  Træerne,  udenad,  hvilket  naturligvis  affriskede 
hans  Kunst  føleligt. 

Om  den  Beundring,  som  Høyen  i  hvert  Fald  en  Tid  lang  skænkede  den  sidstnævnte 
Kunstner,  er  der  talt  allerede  i  det  foregaaende.  Men  saavel  Buntzen  som  flere  andre, 
der  allerede  har  været  nævnt  før,  maa  nødvendigvis  paa  Ny  figurere  her,  hvor  en  Møn- 
string af  Partiet  forsøges.  Til  Partiet  hørte  endnu  en  lille  Gruppe  af  maadelige  eller  i 
bedste  Fald  højst  middelmaadige  Malere.  Saaledes  Gurlitt  (1812 — 1897),  en  i  sin  Ung- 
dom ret  lovende  Landskabsmaler,  der  dog  allerede  i  1843  forlod  Danmark  og  bosatte 
sig  i  Tyskland  for  stedse.  Saaledes  Kiellerup  (181 8 — 1850),  en  ringe  Dyrmaler,  der  lige- 
ledes foretrak  det  store  Fædreland  mod  Syd  for  det  lille  i  Nord,  hvor  hans  Billeder 
derfor  sjældent  forekommer.  Endvidere  Westphal  (1804  — 1844),  en  Historiemaler  efter 
tarveligt  tysk  Mønster,  og  Storch  (1805  — 1883),  der  —  ligeledes  efter  tyske  Forbilleder 
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—  malede  romantiske  Billeder,  ofte  strejfende  det  latterlige  uden  at  naa  det  sublime. 
En  god  Fortæller,  men  en  daarlig  Maler  var  Raadsig  (1806 — 1882);  en  Landskabsmaler 
af  den  gamle  Skole,  i  hvilken  man  malede  Prospekter  for  Prospekternes  Skyld  og  ikke 
for  Naturens,  Mohr  (1808 — 1843).  Til  Sødrings  (1809 — 1862)  Navn,  til  hvilket  er  knyttet 
det  bekendte  Opmuntringslegat  for  unge  Landskabsmalere,  knytter  der  sig  desuden  Er- 
indringer om  nogle  ret  fine  Studier  fra  Charlottenborgs  Baggaard  og  et  smukt  Parti  fra 
Marmorpladsen;  men  derudover  mindes  man  ikke  at  have  faaet  bekræftet,  at  Naturstu- 
diet var  denne  Kunstners  Sag.  Han  hørte,  ligesom  Mohr,  til  de  Rejsende  i  Landskabs- 
faget.  En  Gang  meget  skattet  af  Kunstforeningen  og  ogsaa  af  den  kongelige  Maleri- 
samling (af  hvilken  han  dog  nu  er  udrangeret)  var  Friedlwnder  (1810 — 1861),  som  havde 
noget  Lune  i  sit  Syn  paa  Tilværelsen,  navnlig  dens  traurige  Sider,  og  i  hvem  der  maa- 
ske  ogsaa  stak  et  Stykke  af  en  Maler.  I  hvert  Fald  var  der  i  et  enkelt  af  hans  Arbejder 
paa  Raadhusudstillingen,  Billedet  af  Enken,  der  med  sit  Barn  paa  Armen  begiver  sig 
ind  paa  Kirkegaarden,  Toner  af  en  egen  sart  Skønhed.  Men  i  andre  Billeder  lærte 
man  ham  rigtignok  ved  samme  Lejlighed  at  kende  som  en  Dyrker  af  det  aandløseste 
Anekdotemaleri,  i  hvilket  de  altfor  tydeligt  talende  Gebærder  er  satte  i  det  kunstneriske 
Sprogs  Sted.  Aandsbeslægtede  Kunstnere  var  Genremalerne  Plum  (181 5  — 1876)  og 
Unna  (181 1  — 1871),  begge  nu  næ^sten  glemte,  men  en  Gang  meget  popuhure,  Genstand 
paa  den  ene  Side  for  en  livlig  Efterspørgsel  fra  Kongen,  Kunstforeningen  og  Køberne 
i  det  hele,  paa  den  anden  Side  for  Høyens  frygtede  Kritik. 

Saa  frygtet  denne  Kritik  end  var,  saa  lidet  frygtelig  var  den  efter  vore  Dages  Be- 
greber, hvis  man  skal  dømme  efter  de  Udstillingsanmeldelser,  som  Høyen  har  leveret. 
Fraregnet  det  mere  end  almindelig  gennemførte  og  ualmindelig  bitre  Angreb,  der 
af  »Kunsthierarken«,  som  han  kaldtes  i  den  Jerichauske  Kres,  rettedes  mod  Gertner  i 
en  Rescension  af  Portrætmalerierne  paa  Udstillingen  i  1845,  er  Høyeiis  Udstillingsan- 
meldelser Kritik  af  let  og  lemfæ-ldig  Natur.  For  den,  der  læser  disse  Anmeldelser  nu, 
60 — 70  Aar  efter  deres  Fremkomst,  er  det  vanskeligt  at  forstaa,  at  de  i  sin  Tid  har 
kunnet  rejse  Storme  af  Uvilje  mod  sig.  Paa  sit  sirlige  Sprog  skrev  Høyen  mest  om 
Fejl  og  Fortrin  i  Kunstvæ-rkerne  uden  nogensinde  at  aflede  disse  af  Kunstnernes  Karak- 
terer. Om  man  ikke  ad  anden  Vej  kendte  det,  vilde  det  af  hans  Anmeldelser  i  mange 
Tilfælde  væ-re  vanskeligt  at  ane,  hvad  der  var  hans  personlige  Standpunkt  til  denne 
eller  hin  af  de  Kunstnere,  der 
ikke  tilhørte  hans  Kres.  Hans 
sirlige  Sprog  udelukkede  drøje 
Sandheder;  ikke  sjæ-ldent  ind- 
svøbte han  endog  sin  maade- 
holdne  Dadel  i  en  ret  mal- 
placeret Smiger.  Hensynsløs 
med  sin  Pen  var  visselig  ikke 
den,  der  mildnede  sin  Kritik 
over  et  Billed  af  Westplial 
ved  at  tale  om  »Glimt  af  et 
herligt  Talent«  hos  denne 
ganske  talentløse  Kunstner. 

Men  Høyen  kunde  »skade 
i  det  stille«.  Hans  Biograf, 

Ussing,  som   har   vasket  al  yy,.  Br,,uhiru{':  Skovso. 

Karakter  af  ham  i  sine  Be-  Tiu..  Enkefru  Brcndsuup. 
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Stræbeiser  for  at  vaske  liani  ren  lor  alle  menneskelige  Skrøbeligheder,  kender  ganske 
vist  intet  til  en  saadan  Side  af  hans  Væsen,  men  Samtidige  af  Høven  har  bevid- 
net den.  Saaledes  skriver  Goldschmidt  i  »Nord  og  Syd«  185 1:  »Undertiden,  men 
meget  sjældent,  lader  han  (Høyen)  Noget  høre  fra  sig  offentligt;  men  dette  har 
intet  Usædvanligt  eller  Overraskende,  og  der  bliver  da  sagt,  at  han  privat  udtaler 
sig  mere,  eller  af  Ytringer,  der  falde,  skulde  man  næ^sten  tro,  at  han  havde  sine 
Eleusinske  Mysterier,  hvorom  han  næ^ppe  selv  er  uvidende  eller  ikke  bør  være  uvidende. 
Ja,  de,  som  sænter  Pris  paa  hans  Kundskaber  og  Veltalenhed,  gør  ikke  sjældent  den  for 
dem  ubehagelige  Erfaring,  at  naar  der  ytrer  sig  en  bitter  Stemning  af  Kunstner  mod 
Kunstner,  bliver  ligesom  i  Forbigaaende  Hr.  Professor  Høyens  Navn  næ^vnt,  —  vistnok 
uden  Skyld  fra  hans  Side;  men  naar  det  skrevne,  trykte  Ord  kan  væ-re  Genstand  for 
Misforstaaelse,  hvor  let  kan  det  samme  da  ikke  blive  Tilfældet  med  en  privat,  mundtlig 
Virksomhed,  der  angaar  en  offentlig  Sag,  en  for  mange  saa  yderst  vigtig  Sag«.  Slet  nok 
forsøger  Goldschmidt  i  disse  og  nogle  følgende  Linjer  at  fremstille  sig  som  den,  der 
forfølger  et  ildesindet  Rygte.  Han  har  ikke  formaaet  at  skjule,  at  han  trods  alt  troede 
paa  Høyens  Hang  til  at  føre  en  stille  Krig. 

Rygtet  herom  talte  heller  ikke  usandt.  Det  siger  sig  selv,  selvom  Goldschmidt  og 
Traditionen  ikke  havde  talt  derom,  at  det  var  andet  og  mere  end  de  faa  og  temmelig 
fattige  Udstillingsanmeldelser  af  Høyen,  som  skabte  Partidannelserne  om  denne.  Et  Af- 
snit, og  et  meget  vigtigt  af  den  nye  Bog  om  Høyen,  som  tiltrænges,  burde  hedde 
Høyen  i  Kunstakademiet,  et  andet  Høyen  i  sit  Hjem  og  i  sin  Kres.  Begge  Steder  var 
han  en  langt  farligere  Modstander,  end  naar  han  var  ude  paa  aabent  Forum. 
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Det  er  dog  ikke  Meningen  lier  at  laste  liani,  fordi  han  tog  Parti  mod  de  Kunstnere, 
som  nylig  blev  nævnte.  Vel  led  han  af  nogen  Magtsyge,  og  vel  manglede  der  ham  no- 
get af  den  Ansvarsfølelse,  som  bør  følge  med  stor  Myndighed.  Vel  var  han  desuden 
som  Kunstkritiker  alt  andet  end  smidig,  lidt  smaatskaaren  og  bedsteborgerlig  i  sit  Syn. 
Men  at  han  vragede  den  Gruppe  af  Malere,  hvorom  der  her  har  været  Tale,  kan  kun 
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geraade  ham  til  Ære.  Det  var  ikke  disse  Kunstneres  værste  Fejl,  at  de  løsrev  sig  fra 
Traditionerne  i  Danmark  og  mere  eller  mindre  fra  deres  Fædreland  i  det  hele.  Det 
gjorde  ogsaa  Carstens,  det  gjorde  Thorvaldsen,  og  ingen  af  dem  til  deres  egen  eller 
Kunstens  Skade.  Nej,  den  værste  Fejl,  som  disse  »Evropæere«  havde  fælles,  var  den, 
at  der  fitttedes  dem  Smag  til  i  det  Fremmede  at  vælge  deres  Forbilleder.  Det  var  hver- 
ken Kunstens  store  Fortid 


s 

1 
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eller  de  geniale  Foregangs- 
mænd i  de  store  Lande, 
hvis  Eksempel  fristede  dem. 
De  lod  sig  bedaare  af  den 
moderne  tyske  Lyvekunst  i 
Diisseldorf  eller  Miinchen, 
lagde  sig  lærvilligt  efter  dens 
billige  og  bekvemme  Effek- 
ter og  lod  den  vanskelige 
Natur  i  Stikken.  Ikke  blot 
Traditionerne  for  den  dan- 
ske, men  Traditionerne  for 
den  gode  Kunst  var  det,  de 
svigtede. 

Men  at  Høyen  i  det  store 
og  hele  saa  rigtigt  paa  de 
Kunstnere,  som  søgte  deres 
Forbilleder  udenlands,  det 
udelukkede  ikke,  at  han  saa 
mindre  rigtigt  paa  et  Par 
iblandt  dem  og  grumme  galt 
paa  en  enkelt.  Han  havde 
saaledes  ikke  den  rette  For- 
staaelse  af  (maaske  heller 
ikke  det  rette  Kendskab  til) 
Landskabsmaleren  Kieldrup 
(1826— 1869),  hvis  Billeder 
kan  være  uægte  i  Farverne 
og  manjererte  i  Foredraget, 
men  i  hvis  Studier  man  til 
Tider  møder  en  slaaende  Bil- 
ledvirkning  og  en  virkelig 

aandrig  Pensel.  Han  havde,  som  allerede  antydet,  heller  ikke  den  rette  Forstaaelse  af 
C.  A.  Jensens  geniale  Malerinstinkt.  Og  han  manglede,  hvad  der  synes  Nutiden  det  mest 
graverende,  ganske  Blikket  for  Frølich  (født  25.  Oktbr.  1820),  den  ældste  af  det  lille  Antal 
fremragende  og  Flertallet  af  de  øvrige  »Evropæere«  uendelig  overlegne  Kunstnere,  der 
i  det  følgende  skildres  som  de  isolerede  Skikkelser,  de  var. 

For  70  Aar  siden  besøgte  Frølich  Eckersbergs  Skole  og  for  en  halv  Snes  Aar  siden 
tog  han  Undervisning,  vistnok  i  Keramik,  hos  Willumsen.  Fra  Eckersberg  til  Willum- 
sen, over  Generation  efter  Generation  rækker  denne  Eventyr-Tegners  eventyrligt  lange 
og  eventyrligt  rige  Liv. 

Han  fødtes  i  en  Slægt,  der  —  efter  hvad  han  nylig  selv  har  oplyst  i  sine  Erindrin- 
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ger  —  var  af  tysk-schweizisk  Æt  og  kun  i  faa  Led  havde  Fædre  her  i  Landet.  »\'or 
Stamfader«,  siger  Kunstneren  om  sin  Slægt,  »var  en  indvandret  (formodenUg  Albigen- 
ser)  Joyeux,  der  —  vel  for  Bekvemmeligheds  Skyld  —  oversatte  sit  Navn  til  Hrøh- 
lich«. 

Tilfældige  Forhold  forbandt  sig  tidligt  med  det  fremmedartede  i  hans  Natur  om  at 
føre  hans  første  Udvikling  ind  paa  andre  Veje  end  de  sædvanlige  danske.  Kun  14  Aar 
gammel  lærte  han  den  tyske  Baron  Rumohr  at  kende  og  modtog  fra  denne  uduKvrkede 
Lærde,  kyndige  Liebhaver  og  begavede  Dilettant  i  'Fegnekunsten  Paavirkninger,  der  blev 
af  langt  større  Betydning  for  hans  FVemtidsskæ'bne  end  Faavirkningerne  fra  Eckersberg, 
Rørbye,  Købke,  Bissen  og  Hetsch,  der  ellers  ledte  hans  første  Skridt  som  Kunstner.  For 
det  første  greb  Rumohr  afgørende  ind  i  den  unge  Frølichs  Udvikling  ved  at  give  ham 
et  Raad  af  rent  teknisk  Art,  idet  han  indtræ-ngende  anbefalede  ham  Pennen  som  Stu- 
dieredskab og  opfordrede  ham  til  at  forsage  alle  andre  Midler  for  kun  at  dyrke  dette 
ene.  For  det  andet  blev  Rumohr  bestemmende  for  Frølichs  Fremtid,  idet  han  indstæn- 
digt lagde  ham  paa  Sinde,  at  han  burde  stole  paa  sig  selv  og  uddanne  sig  paa  egen 
Haand.  Tillidsfuldt  fulgte  Frølich  begge  Anvisninger,  tog  alle  Fordelene  ved  dem  og  op- 
dagede ikke  de  dermed  forbundne  Farer.  Ved  den  første  Faren  for  at  blive  ensidig  og 
stereotyp  i  sit  Udtryk;  ved  den  sidste  Fristelsen  til  at  løbe  for  tidligt  af  Skole  af  Frygt 
for  at  sætte  Selvstændigheden  overstyr.  Det  kan  med  Tanken  paa  alle  Frølichs  herlige 
Tegninger  være  vanskeligt  at  beklage,  at  han  har  faaet  malet  saa  lidt,  og  det  kan  ogsaa 
synes  overflødigt  at  beklage,  at  han  fik  lært  saa  lidt,  da  han  dog  hvrte  nok  til  at  blive 
en  af  Danmarks  største  Kunstnere.  Muligt  dog,  at  han  havde  vundet  en  endnu  større 
Selvstændighed  i  sin  Streg  og  sin  Stil  end  den,  hvorover  han  har  raadet,  hvis  han  havde 
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kunnet  hævde  sig  med  mere  end  en  halvt  fuldendt  Uddannelse  overfor  de  Mestre  i  det 
Fremmede,  der  blev  hans  egenlige  Læremestre  i  Kunsten. 

Han  var  kun  tyve  Aar  gammel,  da  han  forlod  Danmark  og  slog  sig  ned  i  Tysk- 
land, først  i  Miinchen,  siden  i  Dresden.  Slægtskab  med  sit  romantiske  Sind,  med  sin 
Hu  til  Sagntiden  og  Eventyrernes  Verden,  fandt  han  hos  mange  af  de  samtidige  tyske  Ro- 
mantikere, hos  Cornelius  (under  hvem  han  arbejdede  i  Miinchen),  hos  Schnorr  v.  Ca- 
rolsfeld,  hos  Fiihrich,  hos  Bendemann  (hos  hvem  han  tegnede  i  Dresden),  og  hos  Lud- 
wig Richter. 

Det  var  Kunstnere  af  forskellig  Art  og  forskellig  Værd;  men  teknisk  var  deres  Stand- 
punkt noget  næ^r  det  samme.  Det  var  mere  fra  Litteraturen  end  fra  Naturen,  de  havde 
deres  romantiske  Stemninger.  De  var  Digtere  selv,  ikke  Malere,  knap  nok  Tegnere. 
Men  de  hjalp  sig  dilettantisk  med  visse  Skønhedsformler,  og  de  havde  derigennem  ud- 
viklet, hvad  den  2oaarige  Frølich  manglede:  en  Form.  Det  var  i  saa  Henseende,  han 
htrte  af  dem;  —  af  Richter  den  første  Form  for  sine  Børnebilleder,  af  Schnorr  Stilen 
for  sine  Sagnbilleder.  Naar  han  nylig  har  sagt  i  sine  Ungdomserindringer,  at  derhos 
Retsch  har  øvet  Indflydelse  paa  ham,  maa  det  jo  tros.  Men  i  alt  væsenligt  var  det  dog 
Schnorr  og  Richter,  der  blev  bestemmende  for  hans  Fremtid.  Helt  naaede  lian  aldrig  at 
gøre  sig  fri  af  Gælden  til  disse  tyske  Kunstnere.  Og  dog  er  det  tydeligt,  at  noget  i  de- 
res Form  ikke  stemte  ganske  med  hans  Væsen  som  Kunstner.  Hans  Kunstnervæsen  var 
rigere  paa  Lune  og  Ynde  end  nogen  Tyskers,  maaske  ogsaa  en  Smule  mindre  mandigt. 
Endnu  i  hans  modneste  Arbejder,  hvor  hans  Stil  er  personligst,  er  der  stundom  noget 
i  hans  Kunst,  som  føles  fremmed.  Det  kan  væ-re  noget  højst  forskelligt,  en  altfor  stærk 
Gebærde,  et  altfor  heftigt  Udtryk.  Det  kan  ogsaa  være  en  altfor  udvendig  Skønhed  eller  en 
altfor  stor  Sødhed.  Men  næsten  altid  er  det  noget,  til  hvilket  Analogien  maa  søges  i  Tysk- 
land, yderst  sjæ^ldent  en  Reminiscens  fra  Frankrig,  hvor  Frølich  dog  opholdt  sig  i  en 
langt  længere  Aarræ^kke  end  i  Miinchen  og  Dresden.  Ugrundet  var  da  ikke  den  Be- 
kymring, hvormed  hans  Venner  hjemme,  navnlig  Lundbye,  iagttog,  at  han  var  ved  at 
gro  fast  i  Tyskland;  men  ugrundet  er  dog  heller  langt  fra  den  Selvfølelse,  hvormed 

Frølich  i  sine  Erindringer  dvæ- 
ler ved  sine  Raderinger  til  de 
to  »Kirketaarne«,  som  han  ud- 
førte i  disse  Ungdomsaar  i 
Dresden.  Sporer  man  end  ty- 
deligt i  disse  Blade  Stedet, 
hvor  de  blev  til,  saa  er  de 
dog  udsprungne  af  en  Sjæls- 
kilde,  som  intet  var  i  Stand 
til  at  forurene. 

Fra  Tyskland  gik  Frølich 
til  Italien.  »Jeg  var  dér«,  si- 
ger han  selv,  »i  5  Aar,  —  le- 
vede i  dets  Skønhed,  Landets, 
Folkets  og  Kunstmindernes. 
De  fleste  Sommere  i  Bjer- 
gene, søgte  Formen  overalt, 
men  mindre  Farven«.  »Jeg 
gjorde«,  siger  han  videre, 
»mange  Tegninger,  som  ud- 
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vise  Horstaaelsen  af  og  l'ordylielse  i  Naturen;  de  malede  Safjer  var  ringere;  med  Male- 
rierne gik  det  ej«.  Det  var  den  sidste  lirkendelse  og  tillige  Jericliaus  Raad,  som  fik 
Frølich  til  omsider  at  bryde  op  fra  Rom  for  at  forlægge  sit  Studiested  til  Paris,  l  orst 
her,  hvor  han  blev  Elev  af  Couture,  hvrte  han  at  male.  Nogen  selvstændig  Kolorist 
blev  han  dog  aldrig.  Der  findes  Smaabilleder  af  ham,  som  godt  kunde  tæ^ikes  signe- 
rede af  Decamps;  men  i  andre  Billeder  spores  andre  Indflydelser,  og  alt  i  alt  fik  han  som 
Maler  aldrig  den  Betydning,  han  allerede  fra  ung  af  havde  som  Tegner.  Langt  mere 
end  af  Farvevirknmger  beherskedes  hans  Fantasi  af  I.injevirkninger.  »Dens  Kjendomme- 
lighed«,  har  han  selv  sagt  om  sin  Fantasi,  »var  følgende:  Naar  jeg  blev  greben  af,  hvad 
jeg  hvste  af  Poesi  (slet  ikke  al),  formede  det  sig  til  Billeder,  som  jeg  gengav  hurtigt  og 
levende.  De  var  straks  helstøbte,  saa  der  i  Hovedsagen  intet  var  at  ændre  paa  dem«. 
Han  har  dog  langt  fra  med  disse  Ord  givet  en  udtømmende  Forklaring  af  sin  Fantasi  i 
dens  fulde  Omfang.  Sælsomt  ornamentalt  væ-vede  jo  denne  Fantasi.  Plante-  og  Dyrever- 
denen væn-ede  den  uadskilleligt  sammen  med  l-'igurverdenen  til  noget  nxr  den  frodigste 
Arabesk-Kunst,  der  er  set  i  denne  \'erdcn. 

Men  der  er  et  Intermezzo  i  1-roliclis  Liv,  som  maa  omtales,  for  det  forsøges  at  ka- 
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rakterisere  h;ms  Kunst  i  Almindelighed.  Det  er  hin  mindeværdige  Periode  omkring  185'), 
hvor  han  som  nygift  og  første  Gang  Fader  opdagede  sine  sjældne  Egenskaber  som  Teg- 
ner af  og  for  Børn.  Eller  rettere  fik  disse  opdagede.  Thi  det  var  jo,  som  man  véd,  en 
Forlægger,  Hetzel,  som  havde  det  Held  at  gøre  Opdagelsen.  Han  gennemsaa  en  Dag 
en  Mappe  med  Tegninger  af  Frølich  og  deriblandt  ogsaa  nogle  Smaaskitser  af  dennes 
lille  Datter,  og  han  var  ikke  sen  til  at  skønne,  at  der  kunde  gøres  noget  ud  af  disse 
sidste.  Det  blev  til  »La  journée  de  Mile  Lili«  (paa  Dansk:  »Hvorledes  Dagen  gaar  for 
lille  Lise«).  Det  blev  til  »Mile  Lili  a  la  campagne«,  »Alphabet  de  Mile  Lili«,  »Voyage 
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de  Mile  Lili  au  tour  du  monde«  og  videre  til  »Le  Royaume  des  Gourmands«,  »Mile 
»Pinibéche«,  »M.  César«,  »M.  Toc-Toc«  og  hele  Rækken  af  de  Børnebøger,  der  har 
gjort  Frølichs  Navn  elsket  i  Frankrig  og  Danmark  og  kendt  i  Tyskland  og  England. 

Det  er  Naturligheden  mere  end  Kunsten,  man  beundrer  i  disse  Bøger.  Barnets  Færd, 
dets  kejtede  Ynde  og  al  dets  øvrige  Væsen  og  Væ-ren  er  overført  med  al  Naturens 
Friskhed  i  Børnebøgernes  fortryllende  utvungne  Kompositioner.  Men  til  sit  Talent  for 
i  Almindelighed  at  komponere  lagde  Frølich  snart  sit  Talent  specielt  for  at  dekorere. 
Hans  Loftsbilled  af  Gefion  (Frede- 
riksborg) viser,  dristigt  og  virknings- 
fuldt, glansfuldt  og  festligt,  som  det 
er,  at  han  meget  godt  kunde  have 
magtet  monumentale  dekorative  Op- 
gaver, selv  om  hans  Skavanker  som 
Figurtegner  maaske  da  vilde  være 
traadt  temmelig  tydeligt  frem.  Han 
fik  imidlertid  først  i  sin  høje  Alder- 
dom (i  Gobelinerne  i  Raadhuset)  nye 
Opgaver  af  denne  Art.  Det  var  i 
»De  to  Kirketaarne«,  i  »Gøgleriet  i 
Utgard«,  i  »Visen  om  Dronning  Dag- 
mar«, i  »Amor  og  Psyke«,  i  »Nor- 
dens Guder«,  i  Kong  Skjold  og  Ha- 
kon Jarl  og  de  mange  øvrige  for- 
trinlige Figurer  i  »Fabritius'  Dan- 
markshistorie«, i  Tegningerne  til 
»Hddaen«  osv.,  —  det  var  i  denne 
Bogkunst  og  i  disse  Bladenvkker, 
Frølich  fik  ydet  det  ypperste  af  sin 
uforlignelige  dekorative  Kunst. 

Men  denne  Kunst  var  mere  end  blot  og  bar  dekorativ.  Fra  Naturens  Haand  var 
Frølich  udrustet  med  et  Sind,  der  var  umaterielt  og  derfor  havde  let  til  at  sværme,  og 
hvis  Sva^rmen  ikke  var  en  usikker  Søgen,  men  en  skyhøj  Svæ^ven,  for  hvis  lykkelige 
Udgang  man  saa  at  sige  aldrig  behøvede  at  frygte.  Han  havde  nemlig  virkelig,  som  del 
er  blevet  sagt,  en  Vingehest,  der  over  Skyerne  fandt  sin  sikre  Vej  til  den  Sagnverden, 
hvorfra  hans  Sind  fyldtes  med  Forestillinger.  Herpaa  beror  det,  at  hans  Kunst  blev  an- 
det og  mere  end  blot  en  Øjets  Forlystelse  med  Former  og  Linjer.  Selv  om  hans  Stil- 
sans strakte  sig  saa  vidt,  at  han  mange  Gange  og  synligt  meget  gerne  gjorde  Teksten 
til  sine  Billeder  til  en  Slags  Randtegninger  om  disse,  idet  han  kunstfærdigt  prentede 
dens  Bogstaver  med  sin  egen  Haand,  saa  blev  han  dog  langt  fra  blot  en  Baldyrer  af 
sine  Bøgers  Blade.  Mystisk  dybt  og  inderligt  er  hans  Forhold  til  den  Verden  af  Sagn 
og  Myter,  hvis  Skikkelser  hans  inspireret  lette  Fen  har  ristet  i  uforgæMigelige  Tegn. 
»Lorens  Frølich«,  sagde  Brandes  herligt  ved  Festen  i  Anledning  at  Kunstnerens  Soaarige 
Fødselsdag,  »er  Konge  til  Fabelland,  de  Heltes  og  Guders,  Hertug  til  Drømmeland, 
Sagnland,  Alfeland  og  Slarafienland,  Herre  over  Olympen,  Wilhal,  Asgaard,  Utgaard,  de 
Jætters  og  Troldes«.  »Dog  aldrig«,  føjede  han  til,  »for  stor  til  at  lade  de  smaa,  Bør- 
nene og  Dyrene,  komme  til  sig«.  I  nogle  af  de  største  af  hans  Bedrifter,  i  enkelte  af 
hans  genialeste  Billeder  af  den  nordiske  Sagntid  og  Oldtid  har  man  ondt  ved  at  god- 
kende den  storslaaede  Fantasi  som  netop  dansk.  Uden  heller  at  kunne  kaldes  tysk  synes 
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den  nordgermansk  mere  i  Almindelighed.  Der  er  i  hvert  Fald  intet  dansk  Maal,  hvor- 
med man  maaler  den.  Men  det  er  snarere  Danmarks  Fejl  end  Frølichs,  og  i  saa  Fald  er 
hans  Plads  ikke  udenfor,  men  over  Udviklingen  i  den  danske  Kunst. 

Udenfor  Udviklingen,  men  for  den  nuværende  Slægts  Bevidsthed  ikke  længere  over 
den  staar  ogsaa  Carl  Bloch  (f.  23.  Maj  1834,  d.  22.  Febr.  1890).  Medens  Frølichs  Stjerne 
er  stegen  langsomt  og  først  i  hans  Oldingeaar  har  naaet  sit  Zenith,  er  Blochs  Stjerne, 
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der  næsten  en  Menneskealder  lyste  med  en  liidtil  uset  Glans  paa  vor  Kunsts  lænonien- 
fattige  Himmel,  blegnet  med  en  forbavsende  Hurtighed. 

Tidligt  blev  Bloch  udset  til  at  skulle  være  Marstrands  Arvtager,  ja  til  mere:  til  at 
blive  en  Maler  af  evropæ-isk  Størrelse.  Af  nogle  af  hans  første  Folkelivsbilleder,  f.  Eks. 
»Fiskerfamilier,  som  venter  deres  Mæ-nds  Hjemkomst  ved  et  frembrydende  Uvejr«  (Den 
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Hirschsprungske  Samling), 
fremgik  hans  Talent  for  dra- 
matisk Fortælling;  af  andre 
hans  komiske  Lune.  Det  blev 
dernæst  allerede  af  de  tid- 
ligste Billeder,  han  hjem- 
sendte fra  Italien,  klart,  at 
hans  maleriske  Evner  var 
ualmindelige.  Hans  »Samson 
hos  Filistrene«,  som  han  ud- 
stillede i  1863,  viste  ham 
desuden  i  Stigning  mod  Kun- 
stens største  Maal,  og  han 
skuffede  ikke  Forventninger- 
ne, thi  Stigningen  syntes  sta- 
dig, idet  »Jairi  Datter«  frem- 
kom 1864  og  »Promethevs« 
Aaret  efter.  Aldrig  har  noget 
Billed  paa  nogen  dansk  Ud- 
stilling vakt  en  Opsigt  som 
det  sidste;  midt  i  Danmarks 
Nederlag  lignedes  det  med 
en  Oprejsning  for  Nationen, 
at  en  saadan  Stordaad  var 
gjort  af  en  dansk  Mand. 
Efter  disse  Historiebilleder 
med  den  stærke  Patos  fulgte 
skæmtefulde  Genrebilleder  fra  Italien,  Begyndelsen  af  Billedrækken  til  Bedestolen  paa  Fre- 
deriksborg, en  Del  Portræter,  nogle  Skildringer  af  københavnske  Typer  og  midt  under 
alt  dette.  Billeder  af  Danmarkshistorien,  Niels  Ebbesen  og  Grev  Gert,  der  dog  ikke 
synes  at  have  væ'ret  en  rigtig  Træ^ffer,  hvorimod  Billedet  af  Christian  II  i  Sønderborg 
Fængsel  maaske  i  højere  Grad  end  noget  andet  i  Blochs  Produktion  gjorde  hans  Navn 
elsket  og  æ^ret. 

Naturligvis  havde  den  Kunstner,  der  i  Løbet  af  en  halv  Snes  Aar  vakte  saa  meget 
Røre  i  Nationen,  sjældne  og  ualmindelige  Kræfter.  Han  havde  ikke  Marstrands  over- 
daadigt  sammensættende  Kompositionsevne,  men  han  havde  en  maaske  nok  saa  betyde- 
lig Evne,  Evnen  for  den  enkle  og  sluttede  Komposition,  der  gør  et  Billed  uudsletteligt 
i  Erindringen.  Kompositioner  som  »Samson«,  som  »Promethevs«,  som  »Jairi  Datter« 
og  »Christian  II«  havde  ikke  ætset  sig  saa  dybt  i  en  hel  Nations  Bevidsthed,  hvis  de 
ikke  havde  været  saa  mægtigt  koncentrerede  i  deres  Væsen.  Hertil  kom,  at  Blochs  Ko- 
lorit havde  en  Styrke  og  en  Glans,  hvis  Lige  ikke  før  var  set  i  dansk  Kunst.  Navnlig 
var  alle  døde  Stoffer  illuderende  indtil  Haandgribelighed  i  denne  Kunst  Og  dog  var  her 
ingen  smaalig  Sammenlapning  af  Farvestudier  malede  efter  Naturen;  men  Lys  og  Skygge 
var  vilkaarligt  fordelte  med  ypperligt  Blik  for  Effekten.  Her  var  i  det  hele  en  ualminde- 
lig klarsynet  Intelligens'  sikre  Maalbevidsthed,  et  overlegent  Verdenssyn  paa  Opgaverne. 
Her  var  endvidere  med  den  umiskendeligste  Tydelighed  et  friskt  Væld  af  menneskelige 
Følelser;  navnlig  var  en  dyb  menneskelig  Medfølelse  umiskendelig  skænket  den,  der  saa 
gribende  tolkede  Ulykken.  Og  desuden:  over  hvilket  Register  af  Følelser  raadede  ikke 
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den,  der  med  sine  komiske  Billeder  f.  Eks.  af  Munkenes  Liv  ikke  mindre  tjodt  forstod 
at  skaffe  Godtfolk  en  hjertelig  Latter,  end  han  med  sine  tragiske  Billeder  forstod  at  rore. 

I  Sandhed :  Fænomenet  vat  blændende.  Atter  og  atter  blev  det  sagt,  og  atter  og  at- 
ter hørte  Bloch  det  siges.  Det  er  tilgiveligt,  om  han  holdt  af  at  høre  det,  tilgiveligt 
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Carl  Bloch:  Jniri  Datter. 

Kunstmuseet. 


ogsaa,  om  han  ikke  indsaa  Farerne  ved  Aar  ud,  Aar  ind  at  skulle  glimre  som  Fænomen 
for  saa  letblændet  et  Publikum  som  Datidens  danske.  Fra  Brugen  af  stærke  Midler  er 
der  ikke  langt  til  Misbrugen  af  dem.  Og  Bloch  forfaldt  dertil.  Med  stærke,  stundom 
aniiinagtig  krasse  Farver,  med  altfor  skarpe  Modsætninger  mellem  Skygge  og  Lys  og  en 
overdreven  Anvendelse  af  Glanslys  opnaaede  han,  der  dog  elskede  Verdens  største  Farve- 
Symfoniker  og  ogsaa  lejlighedsvis  —  navnlig  som  Raderer  —  har  forsøgt  sig  i  de  Rem- 
brandtske Virkninger,  grove  Effekter,  hvorover  Godtfolk  jublede,  men  som  svier  i  føl- 
sommere Øjne.  Endnu  mærkeligere  var  det  dog,  at  denne  Mand,  om  hvis  ædle  Sind, 
om  hvis  udviklede  Humanisme,  om  hvis  dybe  Forstaaelse  af  Kunstens  Væsen  og  Betyd- 
ning alle  Vidnesbyrd  er  samstemmende,  —  endnu  mærkeligere  var  det,  at  denne  Mand, 
der  i  Kraft  af  sin  Dannelse,  sin  ædle  Karakter,  sit  rige  Gemyt  stod  højt  over  Mæng- 
den, kunde  finde  Behag  i  at  imødekomme  Mængdens  paatra-ngende  Krav  paa  at  komme 
i  Forhold  til  Kunsten  ved  en  Haandsrækning  eller  Henvendelse  fra  den.  I  saa  Henseende 
blev  Bloch  med  Aarene  mindre  og  mindre  reserveret.  Hvad  man  i  Kunsten  helst  vil 
nøjes  med  at  ane  for  selv  at  kunne  gøre  Brug  af  sin  Forstand  eller  Fantasi,  det  fik 
man  altfor  ofte  raabt  ind  i  sine  Øren  af  hans  Billeder.  Det  var  hans  Ulykke,  at  han  saa 
tidlig  fik  hele  Publikum  til  Publikum.  Han  skulde  raabe  den  op,  denne  Forsamling  af 
Døve.  Deraf  hans  Brug  af  stærke  og  langt  fra  altid  fine  Midler. 

Han  lagde  sig  i  sine  senere  Aar  efter  Landskabskunsten  og  Raderingen  og  dj'rkede 
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Qiil  Bloch:  C.lirisliaii  II  i  Soiuicrborg  Fængsel. 

Kunstmuseet 


begge  Dele  med  et  vdnivgt  Sind  og  delvis  derfor  med  et  storre  Held  end  det,  der  med 
Alderens  Komme  stod  ham  b\  paa  andre  Omraadcr.  Hans  Raderingers  Ry  syntes  en 
Tid  lang  at  skulle  overleve  hans  R\  som  Maler,  indtil  nylig  deres  Prisfald  har  varslet 
en  begyndende  Nedgang  i  deres  Anseelse.  Maaske  skyldes  dette  kim  et  Lune  hos  Sam- 
lerne; maaske  dog  ogsaa  en  rigtigere  Erkendelse  m.  II.  t.  Raderingernes  kunstneriske 
Værd.  Deres  Væid  er  i  høj  Grad  forskelligt.  Himmelhøjt  over  de  øvrige  luever  sig  det 
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skønne  og  sjælfulde  Profilportræt  af  Kunstnerens  Moder,  et  enkelt  bibelsk  Blad  og  et 
Par  af  de  landskabelige.  JVIellem  de  øvrige  er  der  en  Del  smukke  Blade,  men  flere,  der 
kun  er  nette,  altfor  mange,  som  er  gnidrede  og  ufriske  i  Behandlingen.  Men  denne 
uøvede  Tale  i  mange  af  Blochs  Raderinger  (og  ogsaa  i  hans  Landskaber)  gaar  alligevel 


Carl  Bloch:  Aftenlandskab. 

Radering. 

mangen  Gang  mere  til  Hjerte  end  den  altfor  øvede  i  hans  samtidige  officielle  Billeder. 
Der  mangler  ganske  vist  ikke  i  hans  historiske  Tableauer  —  de  to  paa  Universitetet  og 
Billedet  med  den  døende  Kansler  Kaas  paa  Frederiksborg  —  Træk,  som  vidner  om 
hans  store  kunstneriske  Snille.  Der  fattes  heller  ikke  i  hans  Portræter  —  ligefra  det 
tidlige  af  Mantzius  i  sin  Stue  til  Madvig  paa  Katedret  —  Vidnesbyrd  om  hans  klare  Intelli- 
gens. Der  savnes  heller  ikke  i  hans  Altertavler  og  i  de  senere  af  hans  Billeder  til  Bedestolen 
Enkeltheder,  som  peger  paa  endnu  ufordærvede  Sider  af  hans  Følelse.  Mariæ  Besøg  hos 
Elisaheth  maa  vel  endog  kaldes  et  af  de  mest  hjertevindende  af  alle  Blochs  Arbejder. 
Men  med  alt,  hvad  der  vilde  kunne  siges  til  Ros  for  disse  Billeder,  saa  skæmmes  dog 
alt  for  mange  af  dem  af  den  Mangel  paa  Smag,  baade  malerisk  og  menneskelig,  der 
med  Aarene  tiltog  hos  Bloch.  Hans  sidste  komiske  Genrebilleder  eller  hans  Billed  af 
Kristi  Bespottelse  erindrer  man  næsten  med  Rædsel. 

Men  trods  alle  hans  Skavanker:  hvem  kunde  ønske,  at  han  ikke  havde  været  og  vir- 
ket her  i  Landet?  Hvem  vilde  undvære  sine  uforglemmelige  Ungdomsindtryk  af  »Chri- 
stian II«,  af  »Samson«,  af  »Jairi  Datter«?  Hvem  kan  udslette  sine  Ungdomsindtryk  af 
disse  Billeder  og  se  dem  nøgternt  kritisk?  Endnu  er  ikke  de  komne,  som  kan  det.  Men 
at  man  mange  Aar  efter  Carl  Blochs  Død  endnu  ikke  føler  sig  paa  tilstrækkelig  Afstand 
af  ham  til  helt  at  kunne  overskue  hans  Skikkelse,  det  er  dog  vistnok  et  Tegn  paa  no- 
get virkeligt  stort  ved  Skikkelsen.  Rigtignok  holder  vore  Dages  Tyskere  af  at  sammen- 
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ligne  hans  Arbejder  med  et  Par  af  deres  egne  faldne  Storheders:  hans  historiske  med 
Piloty's,  hans  reHgiøse  med  Gustav  Richter's.  Men  næppe  nogen  af  disse  Sammenlig- 
ninger træffer  Sandheden  i  dens  Centrum.  Da  Bloch  var  bedst,  var  han  bedre  end  baade 


Qiil  Bloch:  Moiiercns  l'ortr.vt.  Radering. 


Piloty  og  Richter.  Derimod  strejfer  Sammenligningen  for  saa  vidt  desværre  Sandheden, 
som  de  Punkter,  paa  hvilke  Smagen  svigtede  Bloch,  er  saa  mange,  at  de  giver  ham  nok 
saa  mange  Berøringspunkter  med  den  ofte  mindre  smagfulde  tyske  Kunst  som  med  den 
oftere  mere  smagfulde  danske.  Hvad  man  end  vil  mene  om  hans  Smag:  meget  dansk 
var  den  ikke.  — 
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H.  Olrik:  Hrudcn  pyntes. 

Museet  i  Maribo. 


Dansk  var  heller  ikke  Olrik's  Smag, 
skønt  den  var  betydelig  sikrere  end 
Blochs.  Olrik  (1830 — 1890)  var  en  Ek- 
lektiker,  som  først  under  Paavirkning 
af  Couture  i  Paris,  senere  under  Paa- 
virkning af  den  italienske  Højrenæs- 
sances Mestre,  lærte  si"  en  vis  aka- 
demisk  udadlelig,  men  derfor  lidet  per- 
sonlig Form.  Han  malede  i  sin  Ung- 
dom det  slebent  og  galant  behandlede 
Billed,  »Bruden  pyntes«,  der  bruser 
mere  af  Atlask  end  af  Ungdom.  Se- 
nere blev  han  det  gode  Selskabs,  sær- 
lig dets  Børns,  søgte,  elskvæ^rdige  og 
korrekte  Portræ^tmaler  og  gjorde  slut- 
telig med  Opbud  af  al  sin  Flid,  Ener- 
gi, Dygtighed  og  Dannelse  den  store 
Altertavle  med  en  Fremstilling  af  Bjerg- 
præ-dikenen til  Matthæ'uskirken  i  Kø- 
benhavn, løvrig  ofrede  han  sin  Smag- 
luldhed  og  sin  Indsigt  i  de  historiske 
Stilarter  paa  mindre,  dekorative  Ar- 
bejder af  mange  Slags.  Heldigst  var 
han,  hvor  han  ikke  fik  Brug  for  Far- 
ver, saaledes  i  sine  Metalarbejder.  Thi  han,  der  som  Maler  havde  nogen  Styrke  i  det 
plastiske,  var  yderst  svag  i  det  maleriske.  Deri  hævede  han  sig  sjældent  over  det  pæne 
og  pyntelige.  Og  Foredrag  med  Penslen  var  ham  noget  ganske  fremmed. 

Af  et  vidt  forskelligt  Stof  var       J.  Schou  (1838  — 1867),  der  i  Slutningen  af  Tre- 
serne  vakte  nogen  Opmærksomhed  og  formodenlig  vilde  have  vakt  en  endnu  større, 
hvis  ikke  Bloch  netop  den  Gang  havde  fordunklet 
selv  de  bedste. 

Kunstnerblodet  var  en  Slægtarv  hos  denne  unge 
Maler;  han  havde  det  i  sine  Aarer  baade  fra  fædrene 
og  mødrene  Side.  Men  der  var  i  hans  Slægt  saa  bitre 
Erfannger  om  [<unstnervejens  Tranghed,  at  han  i 
Overensstemmelse  med  en  mange  Gange  prøvet  og 
altid  unyttig  Forholdsregel  først  blev  sat  i  Malerlære. 
Naturligvis  skete  dette  mod  hans  Vilje,  og  naturligvis 
viste  Kunstneren  i  ham  sig  stærkere  end  Læredrengen. 
Kunstnernatur  var  han  helt  ud  i  Fingerspidserne  og 
dybt  ind  i  Forstand  og  Hjerte.  Han  havde  alle  de 
Modsigelser  i  sig,  der  saa  ofte  har  vist  sig  at  være 
en  grødefuld  Jordbund  for  Talenter.  Han  var  paa  en 
og  samme  Tid  fattig  og  ødselt  rundhaandet,  lurvet  og 
lapset,  rasende  flittig  og  rasende  doven.  Forelsket  i 
Musiken  og  ofte  i  Tvivl,  om  han  ikke  foretrak  den 
for  Kunsten.  Forelsket  i  alt  Nordisk  og  samtidig  for- 
pint af  Længsler  efter  Syden.  En  Beundrer  af  Mar- 


Portræt  af  H.  Olrik. 

Efter  Fotografi. 
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L.  A.  Schou:  Italienske  Bøiuler  i  Horn. 

Museet  i  A.irliti!>. 


Strand,  en  Tillieder  at  Miclielangelo.  Hn  Dyrker  overhovedet  ni  al  Slags  god  Kunst. 
En  Dyrker  desuden  af  Naturen.  Mindre  dog  af  den  landskabelige  Xatur  end  al  den 
menneskelige.  Hn  Ven  først  og  sidst  af  alle  smukke  Piger.  l  or  ædelsindet  dog  til  at 
være  en  almindelig  Skørtejæger.  Hn  Trubadur-Xatur  med  et  ridderligt  Hang  til  at  se 
en  Kiddersdame  i  sit  Hjertes  Dame  og  med  en  ridderlig  Trang  til  at  give  sin  Hyldest 
en  højfornem  l'orm. 

Paa  en  lille  Ræ'kke  Genrebilleder  og  Interiører  fra  hans  tidlige  Ungdom  kan  det  spo- 
res, at  han  var  Marstrands  Discipel.  Det  ytrer  sig  baade  i  hans  Tilbøjelighed  til  at  hvgge 
Fortælling  ind  i  rent  maleriske  Motiver  og  i  selve  den  maleriske  Behandling,  om  end 
denne  er  tørrere  end  Marstrands.  Men  han  var  altfor  forskellig  fra  sin  Mester  til,  at 
ikke  ogsaa  det  skulde  nuerkes.  Der  var  noget  af  en  Rovfugl  i  deinie  lidenskabelige,  ner- 
vøse Yngling  med  det  gnistrende  sorte  Ilaar  og  de  gnistrende  mørke  Øjne.  Endnu  for- 
inden hans  Fantasi  tog  ØrneHugt,  var  hans  Blik  gennemtræ-ngende  som  Ørnens.  Trods 
alle  periferiske  Detail-Iagttagelser,  der  samvittighedsfuldt  er  ofrede  paa  det,  er  hans  Por- 
træt af  hans  Bedstefader,  den  gamle  Werliin,  trulfet  i  Centrum  af  Karakteristiken. 

Han  rejste  i  1864  til  Rom.  Af  de  mange  Breve,  han  dernedefra  sendte  sin  Familje, 
har  kun  faa  almen  Interesse.  Et  enkelt  er  der  dog,  hvoraf  man  ser.  hvor  Ivnglimtagtigt 
hans  Fatteevne  funktionerede.  Det  er  et  Brev,  der  kortlattet  behandler  hans  Xedkørsel 
i  øsende  Regn  fra  Toppen  af  St.  (iothard  til  Xorditalien  gennem  et  liastigt  skiftende 
Sceneri.  I  Ord,  der  glimter  af  lynsnar  og  lynklar  Intelligens,  skildrer  han  de  Indtryk, 
der  mødte  ham. 

Hans  Hovedværk  fra  hans  første  italienske  Ophold  er  Billedet  »Italienske  Bønder  i 
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L.  A.  Schou:  Modellen  Stella  i  Rom. 

Hirschsprungs  Samling. 


Rom«,  der  nærmest  er  at  betragte  som  en  stor  Studie  over  Modeller.  Men  det  er  en 
glimrende  Studie.  Malet,  som  den  aabenbart  er,  i  Atelierlys,  er  den  ganske  vist  blottet 
for  fine  og  friske  Friluftstoner ;  men  den  er  dog  malet  med  en  Sans  for  koloristisk 
Helhed,  hvori  der  er  virkeligt  Fynd  og  Klem.  Helt  igennem,  ikke  blot  paa  saa  iøjne- 
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L.  A.  Schou:  Chioiie,  liræbt  paa  Jagten  af  den  kra.-nkci)c  Diana. 

Tilh.  Enkcbaroncssc  B.  Rosenørn-Lelin. 


faldende  Liglicder  som  den  lille  Pi_i,'e  med  Katten,  er  det  kendeligt,  at  Billedet  liar  for- 
met sig  under  IndHydelse  af  Marstrand.  Men  samtidig  er  der  i  Billedets  Aand  noget  helt 
forskelligt  fra  Aanden  i  Marstrands  italienske  Billeder  —  noget  alvorligere,  mørkere, 
man  fristes  saa  meget  lettere  til  at  sige  noget  spansk,  som  det  nogenlunde  samtidig 
malede  og  beslægtede  Billed  af  en  dværgskaLn  jodisk  Kludesamler  i  Rom  ganske  aaben- 
bart  er  blevet  til  under  Paavirkning  af  \'elasquez,  hvis  Navn  man  kan  nævne  uden  at 
tage  det  forfængeligt  foran  dette  Billed  med  dets  bræ-ndende  Energi  i  Realismen. 

Til  det  tilbundssøgende  spanske  i  disse  Arbejder  danner  det  lettere,  elegantere  — 
man  fristes  til  at  sige  franske  —  en  Modsx'tning  i  det  store  Billed  af  den  dræbte  »Chione«, 
som  blev  malet  eller  i  hvert  Fald  fuldendt  i  København  i  Sommeren  1866,  efter  at  Schou 
i  Foraaret  var  vendt  hjem  fia  Italien.  Han  havde  den  Gang  set  Blochs  Promethevs  blive 
til  saa  at  sige  lige  for  sine  Øjne,  og  det  var  sikkert  dette  Hksempel,  som  havde  fristet 
ham  til  at  forsøge  sig  paa  Chiones  dramatiske  Sujet.  Selv  manglede  han  iøvrig  langt 
fra  Anhcg  for  det  dramatiske;  han  viste  det  lidt  senere,  at  han  i  saa  Henseende  var  dy- 
bere bevæget  end  Bloch,  maaske  fyrigere  bevæ\get,  end  nogen  anden  dansk  Maler  har 
været.  Endnu  var  han  dog  ikke  videre  end,  at  han  i  et  saa  stort  og  fordringsfuldt  Bil- 
led som  »Chione«  maatte  sæ^tte  sin  dramatiske  Kraft  overstyr  i  Kampen  for  den  lige- 
fremme Naturgengivelse;  det  er  i  dette  Billed  fremdeles  Modelstudiet,  som  gør  sig  gæl- 
dende. Der  fattes  ikke  Figuren  Fejl  i  Forholdene,  og  lidt  uæ>gte  fornemmes  dens  gen- 
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nemførte  kølige  Kolorit.  Men  bortset  herfra  er  den  en  mesterligt  malet  Model;  særligt 
er  Chiones  Bryst  et  Stykke  Malerkunst,  hvis  Lige  kun.  sjældent  er  frembragt  her  i 
Dan  mark. 

Det  anes  ikke  af  dette  modige  og  viljestærke  Billid,  at  det  er  malet  med  et  Mini- 
mum af  Legemskraft.  Schou  havde  følt  sig  utilpas  straks  efter  sin  Ankomst  til  Rom; 


Ollo  Bache:  I..  A.  Schou  paa  Sygelejet.  Ulvantstegiiiiig. 

1  Kunstnerens  Eje. 

han  havde  i  Efteraaret  1865  været  Døden  nxT  og  kom  hjem  til  København  i  en  for- 
uroligende Forfatning.  Ikke  saa  snart  havde  han  dog  Billedet  af  Chione  færdigt,  før  hans 
Længsler  efter  Italien  førte  ham  derned  igen.  Han  forlod  i  Oktober  1866  paany  Kø- 
benhavn og  begyndte  straks  efter  sin  Ankomst  til  Kom  paa  sit  tredie  Hovedva^rk,  Bil- 
ledet af  de  romerske  Arbejdsfolk,  der  transporterer  en  kolossal  antik  Kejserstatue  gennem 
Titus'  Bue. 

Heller  ikke  dette  Billed  er  noget  modent  Produkt  af  hans  Evner.  Det  er  lidt  barn- 
agtigt i  sin  tendentiøse  Idé  (Modsætningen  mellem  Imperatorens  Triumftog  paa  Titus- 
buen  og  hans  styrtede  og  bagbundne  Standbilled,  som  ligger  væ'ltet  paa  Vognen  under 
Buen);  det  er  ogsaa  lidt  barnagtigt  i  det  stupide  teatralske  Udtryk  hos  flere  af  Figurerne. 
Men  malerisk  set  er  det  et  mandigt  Arbejde,  holdningsfuldt  komponeret,  kraftigt  model- 
leret, fuldt  af  større  og  ubesindigere  Løfter,  end  dansk  Kunstner-Ungdom  plejer  at  af- 

Men  sine  største  Løfter  har  Schou  givet  i  de  Tegninger,  der  er  Udkast  til  en  stor 
Cyklus  Optrin  af  Ragnaroksmyten.  Det  siger  sig  selv,  at  behandlet  af  denne  Evropæer, 
fik  den  nordiske  Mytologis  Skikkelser  en  Form,  der  hverken  var  græsk,  saaledes  som 
den  var  det  hos  Freund,  eller  nordisk,  saaledes  som  den  var  det  hos  Constantin  Hansen. 
Snarere  er  der  noget  fransk  over  disse  Tegninger,  der  stundom  minder  om  Doré.  De 
er  dog  dygtigere  tegnet  end  noget  af  Doré,  og  hvad  Schou  har  lært  af  denne  er  egen- 
lig ikke  stort  andet  end  den  frygtløse  Selvhengivelse  i  sin  egen  Fantasiverden,  hvori 
det  føg  og  flammede  som  i  Dorés.  Det  var  ikke  af  noget  særlig  nordisk  i  Nordens  My- 


L.  A.  Schou:  Scene  at  Ragnarok.  'l  egning. 

Tilll.  Emil  HannOM-r. 

tologi,  han  følte  sig  tiltriikken;  den  var  ham  ikke  mere  værd  end  mangt  et  l:mne  at 
Shakespeare;  Orestes  forfulgt  af  Furierne  iiar  lian  tegnet  i  ganske  samme  Aand  som 
Ragnarok.  Altsammen  var  det  ham  kun  AHøb  for  en  Fantasi,  der  kvalfuldt-kaotisk  væl- 
tede sig  foran  hans  Bevidsthed  og  hvilede  som  en  Mare  over  den,  til  han  tik  udskilt 
Skikkelserne  af  den.  Iler  sidder  Hodur  paa  et  ensomt  Hjørne  af  Verden  og  venter  Rag- 
narok. Her  famler  Hermod  sig  frem  til  Hels  Trone  i  Underverdenen.  Her  binder  Thor 
og  hans  Knx'gt  Loke  med  Narves  Tarme,  medens  Skade  fæ'Ster  Hdderormen  til  Klippen 
over  hans  Hoved  og  Sigyn  opfanger  Fdderen.  Her  drager  Hel  og  hendes  uhyggelige, 
lydløse  Følge  en  maanelys  Vinternat  gennem  Skoven  til  Ragnarok  og  opskr.vmmer  Ug- 
len og  de  fantastisk  store  Flagermus.  Her  planter  Thor  sin  Hammer  i  Panden  paa  Mid- 
gaardsormen,  der  spyer  ham  sin  Edder  i  Ansigtet.  Her  endelig  raver  Bjergene,  her  sort- 
ner Solen,  her  bræ-nder  Himlen,  medens  Kampene  raser  paa  den  yderste  Dag.  Alt  dette 
og  endnu  t^ere  Optrin  af  Ragnarok  iiar  Schou  fremstillet  i  en  Ræ^kke  Tegninger  med 
Pen,  der  hører  til  de  fantasirigeste  Fremstillinger  i  vor  Kunst,  og  som  virker  befriende 
paa  ens  Aandedrag,  naar  man  en  Dag  er  ved  at  kvæ'les  ganske  stille  af  vor  Kunsts  fa- 
tale Kedelighed. 

De  er  da,  disse  Tegninger,  væ-rd  at  holde  i  Ære!  Men  om  det  er  i  dem,  man  har 
de  modneste  og  mest  typiske  Frembringelser  af  dette  tidligt  slukte  Geni,  er  blevet  tvivl- 
somt, efter  at  man  paa  Kunstforeningens  Udstilling  i  1905  har  hvrt  Schous  Kvindepor- 
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træter  fuldstændigere  at  ken- 
de end  før.  Fra  den  Regel, 
at  forskellige  Paavirkninger 
udefra  kan  spores  i  Schous 
Arbejder,  danner  ganske  vist 
heller  ikke  hans  Kvinde- 
portræter nogen  Undtagelse. 
Tværtimod  er  i  det  bedste 
af  dem,  det  dejlige  Billed  af 
Fru  E.  G.  med  det  sorte  Shawl 
om  Hovedet  og  den  røde  Ka- 
melia i  Haaret,  en  Indflydelse 
fra  Goya  umiskendelig.  Men 
det  gæ^kkende,  det  gaadefulde, 
det  sjæ^lfulde,  det  yndefulde, 
det  ungdomsfriske,  det  adels- 
baarne  og  aandsfine,  den  race- 
agtige Rejsning  i  dette  Billed 
eller  den  fortryllende  Elsk- 
værdighed i  det  næstbedste, 
det  indsmigrende  yndige  Bil- 
led af  Fru  M.  P. :  intet  af 
dette  er  laant.  Det  staar  alt- 
sammen for  den  forelskede 
unge  Schous  egen  Regning, 
det  vidner  altsammen  om 
hans  ridderligt  romantiske 
Sind  og  synes  at  bevise,  at 
dette  og  hans  raffineret  sen- 
Grad  end  Vildskaben  og  For- 


sible og  skønhedselskende  Sanser  dog  vistnok  i  højere 
vovenheden  i  hans  Fantasi  var  hans  dybt  personlige  Eje. 

Det  er  dog  ikke  Meningen  hermed  at  mistænkeliggøre  hans  Fantasifigurer  som  uægte. 
Han  havde  virkelig  en  Verden  i  sig;  mange  af  hans  Fantasiskikkelser  —  blandt  de  ma- 
lede »Levkothea«  og  »Hermod«  — lovede  visselig  en  stor  kunstnerisk  Skaber.  Men  uvil- 
kaarligt  har  man  altid  maattet  spørge  sig  selv,  om  han  mon  ogsaa  vilde  have  været  i  Stand 
til  at  indfri  sine  dristige  Løfter,  hvis  ikke  Døden  havde  løst  ham  fra  dem.  Det  Doré'ske 
i  hans  Ragnarok-Tegninger  var  ret  beset  noget  andet  og  misligere  end  blot  en  fransk 
Paavirkning,  som  han  kunde  have  rystet  af  sig.  Det  var  noget  spædt  og  spinkelt,  noget 
elegant  og  pikant  moderne  i  Almindelighed,  hidrørende  fra  et  for  det  19de  Aarhundred 
typisk  Følelsessæt  med  stærkere  Lyster  end  Kræfter  til  at  magte  og  mestre  det  gi- 
gantiske. 

De  blide,  sværmeriske  Kvindeportræter  har  lært  os,  at  der  var  noget  af  en  Due  i 
denne  unge  Kunstner,  der  saa  ud  som  en  Rovfugl.  Vanskeligt  dog  fremdeles  at  forklare 
ham  anderledes  end  som  et  mærkeligt  Fænomen  i  vor  Kunst.  Noget  af  en  fremmed 
Fugl  iblandt  os  vil  han  altid  blive  ved  at  være.  Han  var  af  et  langt  hvileløsere  og  hedere 
Temperament  end  det  gennemsnitlig  forsigtige  og  koldsindige  danske.  Det  stemte  med 
hans  Natur  at  storme  gennem  Livet  og  stanses  af  en  tidlig  Død.  — 

Døden,  der  saa  ofte  synes  at  vaage  over  Maadeholdet  i  Kunsten  som  i  Livet,  og 
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som  ramte  denne  Ødsler  tidsnok  til  at  forhindre  liam  i  videre  Ekstravagancer,  ramte 
ogsaa  i  deres  tidligste  Ungdom  et  Par  andre  ødselt  udrustede,  som  niaaske  kunde  iiave 
bidraget  deres  til  at  vende  Kunstens  Hu  heriijemme  fra  det  smaa  til  det  større.  Den  ene 
var  Harald  Jerichau  (185 1  — 1878),  der  døde  ikkun  26  Aar  gammel.  Søn  af  den  tysk- 
fødte og  tyskmalende  Fru  Jerichau-Baumann,  opdragen  af  en  fransk  Maler  i  Rom,  bosat 
snart  der,  snart  i  Tyrkiet,  snart  i  Grækenland,  var  denne  Kunstner  naturligvis  i  højere 
Grad  end  ønskeligt  blottet  for  indre  Forbindelse  med  os.  Hans  mægtige  Billed  af  Sletten 
ved  Sardes  synes  os  ikke  læ-ngere  saa  mægtigt  i  Stemningen  som  den  Gang,  da  vi  efter 
hans  Bortgang  saa  dette  hans  sidste  Arbejde  hæ'nge  floromvundet  paa  Charlottenborg; 
vi  har  ondt  ved  at  overse,  at  Studiet  i  det  er  utilstrækkeligt  til  dets  Format,  at  \'irk- 
ningen  af  det  store  Lærred  er  noget  tynd  og  dekorationsagtig.  Men  den,  der  har  malet 
det,  viste  baade  her  og  i  mindre  Arbejder  noget  af  en  stor  Malers  Haandelag,  og  da 
Harald  Jerichau  desuden  efter  alle  Beretninger  —  deriblandt  hans  sørgende  Moders  me- 
get rørende  Frindringer  om  Sønnen  -  var  en  sæ-regen  og  stort  anlagt  Skikkelse,  er  det 
vedblivende  med  Vemod,  man  mindes  og  næ'vner  N'avnet  paa  denne  altfor  tidligt  døde 
Kunstner. 

Det  samme  gæ'lder  Jørgen  Roeds  Søn,  Holger  Roed  (1846 — 1874).  Det  er  natur- 
ligvis ikke  muligt  at  vide,  hvorledes  han  nøjere  vilde  have  været  i  Stand  til  at  ud- 
forme de  mange  smukke  Tanker  til  Billeder,  han  kun  fik  Stunder  til  at  udkaste  i  Kar- 
toner og  Skitser  af  meget  forskellig  Værd.  At  han  havde  Fantasi,  i  hvert  Fald  Hovedet 
fuldt  af  gode  Figui kompositioner,  det  viste  allerede  hans  første  Arbejder  (Gefion,  Urie, 
Den  fortabte  Søns  Hjemkomst,  Syndflodsscenen),  og  om  den  Stilfølelse,  han  tilegnede 
sig  gennem  Studiet  af  de  gamle  Mestre,  derom  vidner  ikke  blot  hans  senere  Fantasifi- 
gurer, navnlig  hans  Karton  af  Romulus  og  Remus  diende  Ulvinden,  men  ogsaa  hans 
Virkelighedsstudier  som  f.  Eks.  de  storladne  Skitser  til  et  Billed  af  italienske  Bønder 
kamperende  en  tidlig  Morgen  foran  en  Kirke  i  Rom.  Om  han  havde  levet  htngere,  havde 
det  maaske  vist  sig,  at  meget  i  hans  Kunst  mere  skyldtes  nedarvet  kunstnerisk  Kultur 
end  et  egenligt  oprindeligt  kunstnerisk  Gemyt.  Kanhænde  ogsaa,  at  det  aldrig  var  lykke- 
des ham  helt  at  faa  de  Renæssancemestres  Form  —  Rubens'  frem  for  alle  — ,  for  hvilke 
han  sværmede,  modificeret  til  en  Stil  efter  sit  beskednere  \'æ'sens  Behov.  Men  alene 
dette,  at  en  ung  Kunstner,  der  havde  saa  megen  Sans  for  Stil  og  Storhed,  var  kommen 
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rigtigt  til  Orde,  kunde  muligvis  være  blevet  af  højnende  Betydning  for  Udviklingen  af 
de  evropæiske  Bestræbelser  i  vor  Kunst. 

Nu  blev  det  Bloch  —  og  lidt  senere  Bache  og  llosenstand  — ,  der  kom  til  at  re- 
præsentere disse  Bestræbelser,  indtil  Krøyer  og  Tuxen  tog  dem  op.  Men  med  disse  sidste 
begynder  den  nye  Tid,  hvorom  der  først  vil  blive  Tale  i  det  følgende. 
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spisestuen  i  Brøndums  Hotel  paa  Skagen. 

Efter  Fotografi. 


OM  Soinmeren  1873  slog  to  unge  Malere  sig  ned  paa  Skagen,  Danskeren  Karl 
Madsen  og  Normanden  Christian  Skredsvig.  De  »opdagede«  egenlig  ikke  Dan- 
marks Nordspids.  Allerede  1847  havde  den  vidt  forrejste  Rørbve  været  heroppe,  og 
de  lettere  bevægelige  Sønialere  havde  begyndt  at  svæ'rme  om  Grenen.  Nordstranden 
havde  givet  Carl  Neumann  Sceneriet  til  Kunstmuseets  glansfulde  Billede,  og  af  yngre 
Folk  havde  Carl  Locher  i  Halvfjerdsernes  Begyndelse  baade  malet  en  »Tidlig  Ffteraars- 
morgen«  og  en  »Stormfuld  Dag«  her  oppe  fra,  medens  Holger  Drachmann  —  der  den- 
gang endnu  vaklede  mellem  Penselen  og  Fennen  —  her  havde  søgt  »et  Forsvindings- 
punkt«.  Men  fra  nu  af  begyndte  ikke  blot  den  egenlige  Indvandring  af  Malere  (og  For- 
fattere); man  erobrede  ogsaa  Sandet,  Havet  og  Befolkningen.  Thi  næ^ste  Aar  (1874)  kom 
den  danske  Maler  igen,  og  sammen  med  ham  fulgte  Bornholmeren  Michael  Ancher; 
hen  paa  Eftersommeren  fik  de  Forstærkning  af  Svenskeren  W.  de  Gegerfelt,  som  gav 
Eneboerne  Efterretninger  ude  fra  den  store  \'erden,  i  hvilke  navnlig  \'ollons  døde  Torsk 
og  Munkacsys  Farveteknik  spillede  en  betydelig  Rolle.  Op  gennem  Halvfjerdserne  og 
ind  i  Firserne  træffer  man  saa  i  Brøndums  Kro  bl.  a.  Danskerne  Viggo  Johansen,  Krøyer, 
Thorvald  Niss,  Locher  og  M.  Therkildsen,  Normæ-ndene  Christian  Krohg,  Frits  Thau- 
low  og  Eilif  Peterssen  og  Svenskerne  Oscar  Bjorck  og  Krouthén.  Det  var  en  hel  Ma- 
lerskandinavisme, der  her  virkeliggjordes  Norden  for  Lov  og  Ret. 

Thi  dette  var  vel  den  egenlige  Hemmelighed  ved  Skagen :  her  paa  denne  smalle 
Landstrimmel,  der  til  begge  Sider  beskylles  af  de  lovløse  Bølger,  her  kunde  man  aande 
op  fra  Lummerheden  i  Stockholm,  Kristiania  og  København;  her,  i  den  friske,  stæ-rke 
Saltluft,  under  den  frie  Himmel,  strøg  man  alle  de  Love  og  Vedtægter  af  sig,  som  før 
havde  pint  og  trykket;  og  i  nøje  Samliv  med  en  Natur  saa  storslaaet,  vild  og  barsk 
som  intet  andet  Sted  i  Danmark,  og  i  fortrolig  Omgang  med  en  Befolkning,  der  levede 
omtrent  paa  samme  Vis  som  Stenalderens  Fiskere  og  Jæ-gere,  bøjede  man  sig  ikke  for 
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andre  Love  end  Naturens.  Kun  den  krævede  sin  Ret.  Naar  man,  brunet  og  bagt  af  So- 
len og  gennemblæst  af  Vinden,  om  Aftenen  samledes  hos  Brøndum,  lod  man  den  ud- 
mærkede Forplejning  vederfares  fuld  Retfærdighed. 

Man  kan  —  naar  man  ikke  vil  være  højtidelig  —  opfatte  dette  Samvær  som  en 
Feriekoloni;  inde  i  København  talte  man  dog  —  mere  højtideligt  —  om  »Akademiet 
paa  Skagen«,  og  ogsaa  dette  har  en  vis  Berettigelse,  for  saa  vidt  som  man  tænker  paa 
Akademos'  Lund  ved  Athen,  hvor  Mænid  tvangløst  paavirkede  hinanden,  og  hvor  den 
klogeste  var  den  ypperste.  Heller  ikke  savnede  dette  Akademi,  for  de  frie,  mere  end 
for  de  skønne  Kunster,  en  Solennitetssal  med  Medlemmernes  Portræter,  men  det  er 
sandt  at  sige  Spisestuen  i  Kroen.  Her  findes  foroven  en  Frise  med  Portræthoveder  af 
de  Herrer  og  Damer,  som  til  forskellige  Tider  har  søgt  legemlig  og  aandelig  Sundhed 
i  Sandet  og  Havet,  og  forneden  Prøver  paa  deres  Haandelag  hele  Stuen  rundt;  og  her 
er  der  ogsaa  et  Billede  af  et  Medlemsmøde.  Det  er  Krøyers  Frokostbillede  fra  1883,  hvor 
Solen  vælder  ind  i  Stuen.  Er  her  ikke  enhver  Tvang  løst?  Er  det  ikke  Frihedshatte, 
som  sidder  paa  Hovederne  af  Ancher,  Bjorck  og  Krohg,  selv  om  deres  Snit  egenlig 
ikke  er  klassisk?  Den  Friskhed  i  det  maleriske  Syn,  den  Utvungenhed  i  Anordningen 
og  den  Tvangløshed  og  Naturlighed  i  Opfattelsen,  der  udmærker  dette  Billed,  det  var 
de  Egenskaber,  der  fremmedes  i  Akademiet  paa  Skagen. 

I  de  samme  Aar  som  de  første  Pionerer  kom  til  Skagen,  søgte  andre  Malere  til  Pa- 
ris for  at  vinde  et  fuldkomnere  Herredømme  over  deres  Kunsts  Midler.  Den  Sky  for 
Udenlandsrejser,  som  de  betydeligere  Malere  havde  næret,  var  nu,  efter  Høyens  Død, 
forsvundet.  Sikkert  havde  Høven  haft  Ret,  naar  han  frygtede  for,  at  Indtryk  af  Udlan- 
dets Kunst  skulde  virke  spredende  paa  Malernes  let  fængelige,  let  paavirkelige  Sind;  det 
er  vanskelig  for  en  lille  Nation  at  hævde  sin  Selvstændighed  overfor  de  store  Kultur- 
landes Kunst;  og  han  havde  sikkert  ogsaa  fra  sit  Standpunkt  Ret,  naar  han  opfordrede 
Malerne  til  at  samle  sig  om  hjemlige  Opgaver;  kun  derved,  mente  han,  kunde  der  ska- 
bes en  fuld  Forstaaelse  mellem  Malerne  og  deres  Publikum,  0:  Nationen.  Denne  For- 
staaelse,  denne  Samfølelse,  var  for  ham  Hovedbetingelsen  for  en  virkelig  national  Ma- 
lerkunst. Men  Høyen  tænkte  vel  næppe  paa,  at  Isolertheden  let  kunde  blive  et  Skalkeskjul 
for  Nøjsomhed.  En  saadan  vældig  Kappestrid  som  den,  der  i  Athen  eller  Florents  drev 
Talenterne  tilvejrs,  var  der  ikke  Plads  til  her  hjemme,  hvor  man  var  vant  til  at  slaa 
sig  tiltaals.  Det  gik  med  den  akademiske  Skoleuddannelse,  som  det  plejer  at  gaa  med 
en  Vildtbestand,  naar  der  ikke  tilføres  den  frisk  Blod:  den  vanslægtede.  Og  heller  ikke 
blandt  de  Malere,  der  havde  vundet  Ry  udenfor  Akademiet,  fandt  Halvfjerdsernes  Ung- 
dom, hvad  den  søgte.  Deres  Billeders  effektfulde  Virkning  var  oftest  opnaaet  paa  Be- 
kostning af  Farvens  Finhed  og  Sundhed;  det,  der  bødes,  smagte  mere  af  Atelier  end 
af  Natur.  Man  trængte  til  nye  maleriske  Impulser.  Thi  det  er  utvivlsomt,  at  Sansen  for 
Farvens  Kraft  og  Fylde  endnu  ikke  var  vaagnet  herhjemme,  og  at  Glæden  ved  Farvens 
Sundhed,  dens  Velklang  og  Sødme  var  godt  paa  Veje  til  at  forsvinde. 

Dette  blev  —  paa  en  temmelig  beskæmmende  Maade  —  aabenbart  for  det  øvrige 
Evropa,  da  den  danske  Malerkunst  deltog  i  Verdensudstillingen  i  Paris  1878.  De,  der 
havde  haabet,  at  vor  Malerkunst  i  hvert  Fald  kunde  gøre  sig  gældende  i  stort  evropæisk 
Selskab,  blev  bittert  skuff"ede.  Vor  Udstilling  var  et  afgørende  Nederlag.  Da  den  gamle 
Landskabsmaler  Thorald  Brendstrup  kom  til  de  danske  Billeder,  troede  han,  at  man  havde 
glemt  at  afstøve  dem.  Den  franske  Kritik  var  mindre  godtroende.  Charles  Blanc  havde 
en  Gang  været  i  København,  hvor  han  —  efter  sit  eget  Udsagn  —  ikke  havde  fundet 
nogen  egenlig  national  Kunst,  som  det  var  Umagen  værd  at  tale  om.  »Nu,  efter  Krigen 
—  tilføjer  han  — ,  hvor  de  blev  ladt  i  Stikken,  ligesom  vi  er  blevet  det,  har  Danskerne  vel 
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Kunstnere,  men  de  ejer  ikke 
mere  nogen  Kunst«  (Ch. 
Blanc,  Les  beaux-arts  h  l'ex- 
position  universelle  de  1878. 
S.  342).  Til  Fortegnelsen 
over  de  danske  Kunstværker 
havde  Jul.  Lange  skrevet  en 
lille  Oversigt  over  Danmarks 
Malerkunst  i  det  19.  Aarhun- 
drede;  en  anden  fransk  Kriti- 
ker, Marius  Vachon,  gennem- 
læste med  stor  Fornøjelse 
denne  Indledning,  og  gik 
saa,  vel  forberedt,  ind  for  at 
nyde  Kunstværkerne.  »Hvil- 
ken Skuffelse!  udbryder  han. 
Der  gives  absolut  intet  værre 
end  en  klodset  Ven.  Alle 
disse  herlige  Værker,  som  vi 
paa  Forhaand  har  nydt,  ind- 
skrænker sig  til  en  halv  Snes  nogenlunde  fortjenstfulde  Malerier  .  .  .  .  ,  og  omtrent 
halvhundrede  andre  Læ^rreder,  der  er  saa  fortvivlet  middelmaadige,  at  det  vilde  væ^e 
grusomt  at  tale  om  dem.  Idet  vi  svæ-rger  paa  for  Fremtiden  at  næ-re  mindre  Tillid  til 
en  Katalog,  skynder  vi  os  ind  til  Sverrig  og  Norge«.  (M.  \'achon,  Les  pemtres  étrangers 
å  I'exposition  universelle  de  1878.  S.  77 — 78).  Begge  disse  hojt  ansete  Kritikere  havde 
kun  en  halv  Snes  alLvrdigende  Linier  til  den  danske  Malerkunst  paa  \'erdensudstillingen. 
En  tredie  Kritiker  antydede,  at  Danmark,  kunstnerisk  talt,  var  forsvundet  fra  Evropas  Kort. 

Det  maa  dog  straks  føjes  til,  at  Dommen  ingenlunde  var  helt  retf^vrdig.  Men  det 
er  et  Spørgsmaal,  om  ikke  denne  sviende  Haan,  der  lød  fra  Verdens  kunstneriske  Cen- 
trum, i  grel  Modsætning  til  den  hjemlige  Godmodighed  og  jæn'ne  Nøjsomhed,  virkede 
kraftigere  og  mere  æ-ggende,  end  om  Kritiken  havde  væ-ret  velvillig  og  hoflig.  El  kunst- 
nerisk Nederlag  kan,  heldigvis,  genoprettes. 

Skagen  og  Paris,  det  var  de  to  faste  Pladser,  fra  hvilke  de  unge  Malere  i  Halvfjerd- 
sernes Slutning  og  i  Firserne  belejrede  København,  der  jo  er  Nøglen  til  Danmark ;  her- 
fra søgte  man  at  vinde  Publikums  Øjne,  der  havde  vænnet  sig  til  den  ældre  »støvedec 
Malerkunst,  for  den  nye  Malerkunst.  Skagen,  det  er  Naturen  uberørt  af  al  Civilisation; 
her  forberedte  man  sig,  under  en  ikke  altfor  ukomfortabel  Ørkenvandring,  til  de  afgø- 
rende Handlinger.  Paris,  det  er  den  udviklede  Teknik;  her  fik  man  Midlerne  til  den 
afgørende  Form.  Maalet  var  det  samme  som  i  den  samtidige  Litteratur:  gennem  ubrø- 
delig Sanddruhed  at  give  et  uforfalsket  Indtryk  af  Menneskene  og  Naturen.  Og  ligesom 
man  i  Litteraturen  stræ'bte  at  bortkaste,  hvad  der  smagte  af  »Litteraturc,  det  romanag- 
tig opfundne,  det,  der  ikke  tilhørte  selve  Livet,  saaledes  stræ'bte  man  i  Malerkunsten  at 
løsgøre  sig  for  alt,  hvad  der  smagte  af  Atelier,  kunstnerisk  Tradition,  udvortes  Kompo- 
sition og  Fortælling.  Overhovedet  var  Samarbejdet  i  disse  Aar  mellem  Pennens  og  Pen- 
selens Mænd  aabenbar.  Ogsaa  for  den  nye  Malerkunst  fik  den  store  litterære  Fører  Be- 
tydning. Alene  det,  at  de  unge  Malere  saa  vel  som  de  unge  Forfattere  stod  i  Opposi- 
tion til  den  herskende  Kunstopfattelse  i  de  ledende  Hovedstadskrese,  maatte  føre  dem 
sammen. 
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Firsernes  Malerkunst!  Man  plejer  at  kalde  den  stilløs,  for  saa  vidt  man  ved  Ordet 
»Stil«  forbinder  Forestillingen  om  en  Tilslutning  til  ældre  Kunst,  og  i  den  Betydning 
er  Datidens  Malerkunst,  i  hvert  Fald  naar  den  er  udpræget,  ogsaa  stilløs.  Men  hvis  man 
ved  Stil  forstaar  en  Række  Principer,  der  betinger  Kunstværkets  Form  og  derigennem 
ogsaa  dets  Virkning  paa  Beskueren,  da  er  Firsernes  Malerkunst  netop  meget  stilfuld. 
Allerede  nu  føler  vi  os  saa  langt  fjernede  fra  denne  kraftig  bevægede  Tid,  at  vi  kan 
overskue  dens  Malerkunst  som  en  Helhed.  Dog  maa  man  ikke  tage  Ordet  altfor  bog- 
stavelig; »Firserne«  har  ikke  nogen  skarp  Tidsgrænse  til  nogen  af  Siderne.  De  Princi- 
per, der  dengang  optraadte  som  ledende,  er  endnu  ikke  gaaet  ud  af  Sagaen.  De  Kunst- 
nere, som  dengang  var  de  førende,  staar  endnu  i  deres  fulde  Kraft  og  er  blevet  deres 
Ungdom  tro.  Og  man  maa  bestandig  huske  paa,  at  de  kunstneriske  Bestræbelser  her- 
hjemme —  saa  vel  som  i  Sverrig  og  Norge  —  havde  det  mægtige  Frankrig  i  Ryggen. 

Den  tænkte  Afstand,  der  i  æ^ldre  Malerkunst  skilte  Beskueren  fra  Billedets  Forflade, 
stræbte  man  i  Firserne  helt  at  ophæve.  Nu  skulde  man  have  det  Indtryk,  at  Overgan- 
gen mellem  Virkeligheden  og  den  malede  Gengivelse  deraf  var  fuldstændig  flydende. 
Derfor  skød  man  Forgrunden  lige  ind  paa  Livet  af  Beskueren;  derfor  lod  man  brede 
Rygge  rejse  sig  lige  foran  Betragteren,  og  man  lod  Rammens  Underkant  overskære  de 
forreste  Genstande,  en  Ende  Tov,  en  Baad,  en  Vogn  eller  ogsaa  en  Figur.  Nu  var  der 
skabt  en  direkte  Forbindelse  mellem  Maleriet  og  Beskueren.  Og  idet  Maleren  drager 
Forgrunden  saa  langt  frem,  kommer  Horisonten  til  at  ligge  højt.  Foran  ældre  Billeder 
havde  man  det  Indtryk,  at  Billedets  vandrette  Plan  i  det  væsenligste  laa  parallelt  med 
ens  eget  Standplan ;  nu  kommer  Billedets  vandrette  Plan  til  at  skraane  mere  eller  min- 
dre stærkt  mod  Beskuerens  Standpunkt.  Det  er  egenlig  et  Brud  paa  Virkelighedsprinci- 
pet,  men  det  bidrager  til  Forestillingen  om,  at  Billedet  ligesom  udgyder  sit  Indhold  af 
Figurer  over  Betragteren.  Konsekvensen  af  denne  Fremrykning  af  Billedets  Forflade  er 
egenlig  Dioramaet,  hvor  virkelige  Genstande  umærkeligt  for  Øjet  glider  over  i  en  ma- 
let Baggrund,  og  Normændene  —  der  jo  er  stejlere  i  deres  Konsekvenser  end  vi  — 
har  heller  ikke  været  bange  for  at  drage  den.  Da  Christian  Krohgs  Portræt  af  Johan 
Sverdrup,  fremstillet  som  Taler,  første  Gang  var  udstillet  i  Kristiania,  havde  man  foran 
det  stillet  en  Taburet  med  et  Glas  Vand  og  et  Lommetørklæde. 

Rammen  er  ikke  læ-nger  nogen  Indfatning.  Den  betegner  blot,  at  her  hører  tilfæl- 
digvis Lærredet  op,  og  mere  har  der  ikke  væ^et  Plads  til  at  faa  med.  Derfor  overskæ- 
rer Underkanten  ofte  Figurerne,  de  halveres  af  Siderne,  og  Horisonten  rykker  betænke- 
lig nær  til  Overkanten.  I  ældre  Billeder  er  Rammen  en  virkelig  Afslutning,  en  Trylle- 
kres,  udenfor  hvilken  der  intet  er,  og  Billedet  er  en  lille  afgrænset  Verden  for  sig,  som 
det  tillades  at  beskue;  Firsernes  Billeder  præsenterer  sig  ved  deres  Afskæring  som  gan- 
ske tilfældige  Udsnit  af  Virkeligheden.  Kun  Lærredet  danner  til  alle  fire  Sider  Grænser. 

»Den  moderne  Malerkunst  —  skrev  Karl  Madsen  engang  i  disse  Kampaar  (Tilskue- 
ren 1886.  S.  221)  —  gaar  i  stedse  stærkere  Grad  ud  paa  at  give  en  slaaende  Karakter- 
virkning, og  denne  har  ikke  Brug  for  den  velbyggede  Gruppering  og  den  behændige 
Balanceren  af  alle  Enkeltheder,  som  man  tidligere  ansaa  for  en  god  Kompositions  før- 
ste Pligt.«  Et  Udvalg  af  Virkeligheden  maatte  nok  foretages,  men  der  var  Straf  for  den, 
i  hvis  Billeders  Komposition  man  mærkede  den  arrangerende  Haand,  og  i  Landskabs- 
maleriet opsøger  man  ikke  længer  Naturen  i  dens  festlige  Undtagelsesøjeblikke,  men 
man  gengiver  den  i  dens  jævne  dagligdags  Tilværelse,  uden  at  lægge  noget  til.  Den 
Trods  mod  tidligere  Tiders  Skønhed  i  Linievirkning  og  Afrundethed  i  Kompositionen, 
der  saa  tydelig  præger  »Firsernes«  Billeder,  er  sikkert  ogsaa  en  af  Grundene  til  Tidens 
Forkærlighed  for  Indendørsbilleder,  thi  inden  Døre  kan  man  vælge  sit  Standpunkt  hvor 
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man  vil,  saa  at  Linierne  i  Loft,  Vægge  og  Gulv  staar  i  et  vilkaarligt  Forhold  til  Bil- 
ledrammen, stritter  mod  den  som  Stængerne  i  et  Paraplystativ. 

Der  kan  ikke  væ-re  Tvivl  om,  at  den  hensynsløse  Ærlighed  og  den  lidt  barske  Sand- 
druhed, som  til  at  begynde  med  var  Løsenet  for  Lirsernes  Malerkunst,  altid  vil  give 
hin  Tids  Billeder  dokumentarisk  \'æ'rdi.  Til  de  vigtigste  Dokumenter  hører  Portrxnerne. 
Efter  de  forskønnede  Portnttbilleder,  som  udførtes  af  Tresernes  og  Halvfjerdsernes  yn- 
dede Portræ^tmalere,  fulgte  Firsernes  Portrætter  med  deres  undertiden  noget  næ-rgaaende 
Ærlighed.  Og  i  det  hele  taget  blev  Portræ-tet  Grundlaget  for  Firsernes  Malerkunst.  Det 
gælder  om  Figurbillederne,  hvor  det  novellistiske  Indhold,  den  fortæ-llende  Pointe  ai 
Kunstnerens  egen  Opfindelse  bortlalder,  saa  at  kun  den  maleriske  Skildring  blev  tilbage. 
Men  det  gælder  ojisaa  om  Landskabsmaleriet;  den  fuldblods  Naturalist  stiller  sig  foran 
Naturen  som  Portrætmaleren  foran  sin  Model.  Det  portrænagtige  er  ganske  vist  et  snæ- 
vert Grundlag  for  en  Malerkunst,  men  det  er  ikke  noget  daarligt. 

Men  Firsernes  Malerkunst  har  ogsaa  sin  sæ^'lige  Kolorit.  Paa  Verdensudstillingen  1878 
havde  Bastien  Lepage  fejret  en  Triumf.  Det  er  den  Maler,  som  fremfor  nogen  anden 
har  gjort  Friluftsmaleriet  populært.  I  Firserne  kommer  der  nu  et  ihærdigt  Studium  af 
Lysets  og  Luftens  Virkning  paa  Farverne,  hvis  Følger  for  Maleriernes  Udseende  nok  kan 
kaldes  epokegørende,  thi  ingensinde  tidligere  havde  man  i  Malerkunstens  Historie  saa 
konsekvent  stræbt  at  gengive  Formælingen  mellem  Lys,  Luft  og  Genstande.  Glimtvis 
havde  nok  nordisk  Malerkunsts  Fædre,  van  Eyckerne,  gengivet  Lysvirkninger  i  lukkede 
Rum,  og  glimtvis  havde  Velasquez  givet  Friluftsvirkninger,  men  det  blev  kun  Ingredi- 
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enser  i  deres  Malerier.  Hjemme,  ved  deres  Staffelier,  underordnede  de  dog  deres  Iagt- 
tagelser under  det  Heles  Harmoni.  Men  Friluftsmaleriet  tog  sig,  i  Forhold  til  al  tidli- 
gere Malerkunst,  ud  som  en  Disharmonisering.  For  Øjne,  der  havde  vænnet  sig  til 
ældre  og  nyere  Maleriers  kunstigt  sammensmeltede  Toner,  maatte  Solskinsbillederne  med 
deres  stærke  Modsætning  mellem  Lys  og  Skygge  virke  brutalt.  Og  Graavejrsbilledernes 
Enstonighed  maatte  synes  mager  Kost  for  dem,  der  havde  vænnet  sig  til  Atelierernes 
krydrede  og  sammensatte  Spiser.  Ogsaa  i  Indendørsbilleder  med  Dagslys  eller  kunstigt 
Lys  gjorde  Studiet  af  Lysvirkningen  Kavage;  det  spredte  og  splittede  den  kunstig  sammen- 
holdte Farvevirkning,  den  fine  Overgang  mellem  Lyscentret  og  det  gennemsigtige 
Clairobscur,  og  banede  Vej  for  ny  malerisk  Skønhed  paa  Grundlag  af  ny  og  frisk  Iagt- 
tagelse. Til  den  opløsende  Virkning,  som  Lyset  havde  paa  Farvetonerne,  svarer  den  op- 
løsende Virkning,  som  Luften  udøver  paa  Genstandenes  Omrids.  Tegningen,  den  skarpe 
Konturtegning,  er  i  Malerkunsten  blot  et  Middel  til  Tydeliggørelse  eller  til  Understøt- 
telse af  den  dekorative  Virkning;  men  man  tilstræbte  i  sine  Billeder  ingenlunde  nogen 
dekorativ  Linievirkning,  tværtimod,  ikke  heller  nogen  Tydeliggørelse  gennem  Abstrak- 
tion. Sandheden  stnæbte  man  efter  at  give,  og  Sandheden  var  den,  at  Luften  fortonede 
og  fortærede  de  fast  begrænsede  Omrids.  Derfor  bort  med  dem.  Gengivelsen  af  Lys- 
og  Luftvirkningen  blev  Malerkunstens  ganske  sæ^rlige  Indskud  i  Firsernes  Kunst,  paa 
noget  lignende  Maade  som  Milieu-Skildringen  blev  det  i  den  samtidige  Litteratur;  den 
flytter  Tyngdepunktet  fra  Tegning  til  Maling.  Ved  Hjælp  af  den  opnaas  der  en  ganske 
anderledes  indgaaende  Karakteristik  af  Dagstid  og  Vejrlig,  af  Klima  og  Lokalitet,  end 
man  tidligere  havde  haft.  . 

Mere  end  Firsernes  kunstneriske  Principer  og  maleriske  Maal  var  det  dog  selve  den 
maleriske  Udtryksmaade,  der  stak  Godtfolk  i  Øjnene.  Man  var  opdraget  med  de  smaa 
Lærreder,  den  delikate  Udførelse,  man  havde  vænnet  sig  til  at  betragte  Malerierne  gan- 
ske tæt  ved  —  om  fornødent  under  Lup  —  for  ret  at  nyde  deres  maleriske  Finesser. 
Malerkunsten  hyggede  sig  nok  saa  godt  i  de  smaa,  temmelig  mørke  Rum  paa  Charlot- 
tenborg. Men  nu  kom  Firsernes  store  Lærreder  og  brede  Udtryksmaade,  som  ikke  gav 
noget  Udbytte  nær  ved,  undtagen  til  dem,  der  havde  vænnet  sig  til  at  se  paa  Pensel- 
føring. Efter  at  det  nye  Udstillingslokale  var  blevet  aabnet  paa  Charlottenborg  (1883), 
med  større  Rum  og  bedre  Lys,  lærte  man  dog  snart  at  tage  det  rigtige  Standpunkt. 
Man  indsaa,  at  den  ældre  Malerkunst  var  Kabinetskunst,  uden  synderlig  Frastandsvirk- 
ning,  og  at  Firsernes  Malerkunst  i  Reglen  søgte  sin  Styrke  i  Frastandsvirkningen. 

Nuvel,  lad  det  saa  ogsaa  være  sagt  med  det  samme,  at  den  moderne  Malerkunst 
her  hjemme  i  en  af  dens  egne,  Karl  Madsen,  var  saa  heldig  at  faa  en  slagfærdig  Penne- 
fører, en  Mand,  der  baade  ved  sin  Uddannelse  og  sit  Herredømme  over  Sproget  var 
som  skabt  til  at  retlede  Publikums  Øjne.  Som  ung  Rekrut  havde  han  gjort  en  Del  af 
Skagenskampagnen  med;  fra  Skagen  drog  han  til  Paris,  hvor  Louvres  Skatte  fristede 
ham  nok  saa  meget  som  Undervisningen  i  Géromes  Atelier.  Han  kopierede  enkelte  Bil- 
leder, blev  fortrolig  med  nyere  fransk  Malerkunst,  skærpede  sit  Blik  for  Farvens  Betyd- 
ning, udviklede  sin  medfødte  Sans  for  det  dekorative  gennem  et  indgaaende  Studium 
af  japansk  Kunst,  og  udstillede  selv  Billeder,  der  karakteriseredes  som  »Studier  i  Maler- 
kunst«. Da  han  kom  hjem,  debuterede  han  som  Kritiker  i  » Dags- Avisen « ;  senere,  efterat 
»Politiken«  var  blevet  stiftet  som  Organ  for  den  højeste  Oplysning  (1884)  —  som  Bla- 
det selv  averterede  sig  —  var  han  i  en  Aarrække  Bladets  faste  kunstneriske  Medarbej- 
der og  grundlagde  dets  Autoritet  i  kunstneriske  Spørgsmaal. 

Det  var  første  Gang  her  hjemme,  at  en  Maler  offenlig  gav  sig  af  med  Kunstkritik. 
Og  hvilken  Pen  førte  ikke  denne  unge  Maler-Kritiker  I  Smidig  og  svippende  som  en 
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Hasselkæp,  snærtende,  drillende  og  æggende,  vittig  og  fuldendt  gratiøs.  Hertil  kom,  at 
alt,  hvad  han  skrev,  var  kemisk  frit  for  ethvert  Stænk  af  Pedanteri,  enhver  Lyst  til  Sy- 
stematisering; det  var  Kammerat-  og  Atelier-Kritik  bragt  i  litterær  Form,  og  det  var  en 
Kritik,  der  var  ubundet  af  Hensyn,  og  som  ikke  havde  noget  Officium  i  Rvggen.  Der- 
for kunde  den  kaste  alle  Dogmer  væk  og  ombytte  Kritikens  ærværdige  Vi-Form  med 
et  ungdommeligt,  skælmsk  og  respektløst  Jeg,  et  Jeg,  der  saa  paa  Kunst  som  en  Kunst- 
ner og  skrev  som  en  Pariser,  et  Jeg,  der  flere  Gange  var  paa  Nippet  til  at  forkynde 
den  artistiske  Regel,  at  det  er  lige  meget,  hvad  der  males,  naar  blot  det  er  gjort  med 
Talent,  men  som  dog  havde  saa  stærke  Rødder  i  dansk  Anskuelse  —  bl.  a.  gennem 
Elevforholdet  til  Kyhn  — ,  at  det  sluttelig  satte  Følelsens  Renhed  og  Inderlighed  over 
Formens  Fuldendthed. 

Til  Hverdags  phuderede  altsaa  Karl  Madsen  de  unge  Maleres  Sag  i  »Politiken«,  og 
da  han  saa  finere  og  skarpere  paa  Farven  end  de  fleste  Malere  af  Fag,  virkede  hans 
Kritik  vejledende  indenfor  Faget;  ved  højtidelige  Lejligheder  drog  han  enkelte  Malere 
frem  til  samlet  Beskuelse,  navnlig  i  »Tilskueren«.  Da  disse  Artikler  er  Kildeskrifter, 
hidsættes  her  en  Fortegnelse  over  dem:  Kristian  Zahrtmanns  Leonora  Christina  Bil- 
leder (»Tilskueren«  1885),  Michael  Ancher  (»Tilskueren«  1886),  N.  P.  Mols  og  L. 
A.  Ring  (»Tilskueren«  1889),  Theodor  Philipsen  (»Af  Dagens  Krønike«  1889),  Aug. 
Jerndorfl"  (»Politiken«  "/^^^  asy^^^  3^^^  1889),  Joachim  Skovgaard  (»111.  Tidende«  25.  Sept. 
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1892,  »Tilskueren«  1895),  Viggo  Johansen  (»Tilskueren«  1894)  og  Julius  Paulsen  (»Til- 
skueren« 1898). 

Det  er  ikke,  som  Jul.  Langes  ældre  Afhandlinger,  Forsøg  paa  æstetisk  Værdsæt- 
telse af  fuldt  anerkendte  Kunstnere.  Det  er  snarere  det  modsatte:  ikke  Forsøg  paa  Over- 
blik, men  en  Række  Indtryk  i  broget  Uorden  af  Kunstnere,  der  staar  i  deres  fulde  Kraft. 
Og  det  er  polemiske  Artikler,  der  vender  deres  Braad  mod  den  officielle  Dom  eller 
Publikums  Uvilje  eller  Ligegyldighed.  For  Braaddens  Skyld  blev  de  skrevet,  og  af  den 
Grund  blev  de  ogsaa  læst.  »Hans  Billeder  —  hed  det  om  Philipsen  —  viser  det  i  ma- 
lerisk Henseende  mest  fremskredne  og  udviklede  Standpunkt,  til  hvilket  nogen  dansk 
Maler  endnu  er  naaet«.  »Han  er  en  Tusindkunstner,  hvis  Lige  vi  i  dansk  Kunst  ikke 
før  har  set«,  hed  det  om  Joakim  Skovgaard,  og  om  Ring,  at  han  havde  givet  »en  saa 
dybt  træffende  Karakteristik  af  den  sjællandske  Landalmues  Fysiognomi,  en  Skildring  af 
Livet  paa  Landet,  der  i  Henseende  til  Opfattelsens  Inderlighed  og  Dybde  er  den  yp- 
perste, dansk  Kunst  ejer«  o.  s.  v.  Det  er  alt  sammen  sandt  nok,  skønt  Sandheden  er 
sat  paa  Spidsen ;  thi  det  er  jo  strengt  taget  ikke  noget,  der  adskiller  en  Kunstner  fra 
et  almindeligt  Menneske,  at  han  paa  et  eller  andet  Omraade  er  enestaaende.  Vi  er  alle 
Særlinge.  Men  i  alle  Tilfælde:  Artiklerne  bed  igennem,  stundom  saa  godt,  at  selve  de- 
res Forfatter  kunde  fristes  til  at  fralægge  sig  Ansvaret.  Efter  Ancher-Artiklen  købte  Ga- 
leriet i  en  Aarrække  saa  regelmæssig  Billeder  af  denne  Kunstner,  at  der  nok  kunde  ta- 
les om  Bestyrelsens  Uforstand. 

1887  offenliggjorde  Madsen  i  Letterstedt'ske  Tidsskrift  en  Oversigt  over  den  danske 
Kunsts  —  ikke  blot  Malerkunstens  —  Status,  en  grumme  indholdsrig  Afhandling,  sik- 
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kert  den  alvorligste  Redegørelse  for  Firsernes  kunstneriske  Bestræbelser.  Formodenlig 
under  Indtlydelse  af  Tidsskriftets  danske  Redaktør  er  Afhandlingen  mere  systematisk 
formet,  end  det  ellers  var  Forfatterens  Skik,  og  den  stræber  at  gøre  Ret  og  Skel  til 
alle  Sider. 

Den  Overvurdering  af  Modstandernes  Dumhed  og  Stivsind,  der  gerne  er  det 
polemiske  Springbnrdt  for  de  danske  Artikler,  er  her  bortfaldet.  Fyndig  og  klart  hed- 
der det  om  dansk  Malerkunsts  Forhold  til  Paris,  at  det,  den  har  lært  her,  »er  det  store 
og  betydningsfulde  at  gøre  os  Arbejdet  vanskeUgere<i.  Men  Afhandlingen  giver  ikke  blot 
Tilbageblik  og  Overblik,  den  giver  ogsaa,  med  de  følgende  Ord,  et  Fremblik,  en  Spore 
i  Siden  paa  Datidens  fremmeligste  danske  Malerkunst.  »Der  sker  stundom  ogsaa  paa 
Malerkunstens  Omraade  Opdagelser  —  hedder  det  — ,  der  ere  saa  store,  saa  vidtnvk- 
kende,  at  en  national-separatistisk  Stædighed,  der  vilde  lukke  sine  Øjne  for  dem,  og 
som  den  skræ-mte  Struds  gemme  Hovedet  under  Vingen,  vilde  være  uholdbar  unatur- 
lig. Efter  at  Forholdet  mellem  »Valørerne«,  mellem  Lysholdigheden  og  Kraften  af  de 
enkelte  Farvetoner,  efter  at  Forholdet  mellem  Farvernes  blødt  harmoniske  Sammensmelt- 
ninger, eller  stække  og  glansfulde  Brydninger  lange  Tider  er  fulgt  med  den  største  Agt- 
paagivenhed  af  hele  den  franske  Kunst,  vilde  det  kun  væ^e  vort  Land  til  ringe  Ære, 
om  vi  fastholdt  en  naiv  Koloreren,  der  ikke  kendte  eller  tog  Hensyn  til  disse  Ting, 
af  hvilke  Billedernes  musikalsk-koloristiske  Stemningsvirkning  i  saa  hoj  Grad  afhæ-nger. 
Hele  Kunstens  Udviklingshistorie  er  kun  en  dybere  Indtnvngen  i  Forstaaelsen  af  FæMio- 
menct,  og  Lovene  om  »Valørerne«  have  de  samme  Rettigheder  til  at  blive  alment  an- 
erkendte, som  Lovene  for  de  perspektiviske  Virkninger  i  sin  Tid  ere  blevne  det«. 

Skønt  den  unge  Malerkunst  hjemme  endnu  stod  i  Kampens  Tegn  —  et  af  Firser- 
nes Hovedværker,  Michael  Anchers  »Barnedaab«,  tager  Afhandlingen  i  Forsvar  mod  et 
ubilligt  Angreb,  —  eller  maaske  netop  af  den  Grund,  søgte  den  at  vinde  Lavrbæ-r  i 
Udlandet.  Det  første  Forsøg  fiildt  ikke  synderlig  heldigt  ud.  Paa  Udstillingen  i  Goteborg 
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1886  bebrejdede  Svenskerne  Danskerne,  at  de  ikke  saa  paa  Naturen  som  Malere,  som 
Artister;  de  lægger  i  deres  Billeder  for  megen  Vægt  paa  Fortællingen  og  giver  dem  en 
altfor  ufrisk,  smaalig  og  ensformig  Gennemførelse,  de  elsker  ikke  Farven,  forstaar  ikke 
dens  rige  og  skønne  Samvirken  med  Lys  og  Luft.  Undtagelserne  bekræfter  kun  Reglen. 
Mere  Held  havde  Danskerne  derimod  paa  Høstudstillingen  i  Kristiania.  Nej,  Danskerne 
er  brillante  I  skrev  en  norsk  Kunstner  til  Karl  Madsen,  som  havde  forestaaet  Udstillin- 
gen. »Aa,  hvor  vi  virker  raa  ved  Siden  af«,  var  det  første,  jeg  hørte  igaar  af  Udstil- 
lingsjuryen,  og  dette  er  ogsaa  min  Mening.  Stor  Jubel  og  Agtelse  for  den  unge  danske 
Kunst!  Og  saa  staar  vi  der  og  hænger  med  Næbet  over  vort  eget  og  siger:  Fa'n  ossaa. 
Selv  til  Paris  vovede  enkelte  dristige  sig.  Samtidig  med  at  Krøyer  1887  havde  en  Ud- 
stilling hos  Georges  Petit,  sendte  han  »Musik  i  Atelieret«  og  »Badende  Drenge«  til  Sa- 
lonen, hvor  Viggo  Johansen  havde  sit  Billede  »En  Aften  passiar«.  Resultatet  var  næsten 
overvældende.  Det  interessanteste  kunstneriske  Indskud  kommer  dog  sikkert  til  os  fra 
det  høje  Norden,  skrev  Maurice  Hamel  i  »Gazette  des  beaux-arts«.  I  deres  Motivvalg 
slutter  Skandinaverne  sig  til  de  gamle  Hollændere,  deres  Syn  paa  Farven  har  de  faaet 
fra  os,  eller  de  har  udviklet  det  jævnsides  med  vort,  men  Følelsens  Friskhed  og  Inder- 
lighed er  deres  egen. 

Den  franske  Kritiker  havde  aabenbart  faaet  Blod  paa  Tanden.  Næste  Aar  (1888),  un- 
der Den  store  nordiske  Udstilling,  tog  han  herop,  hvor  han  ikke  blot  gennemgik  selve 
Udstillingen  og  vore  offenlige  Samlinger,  men  ogsaa  fik  Lejlighed  til  at  se  den  da  ud- 
stillede Hirschsprung'ske  Samling.  Hvad  han  havde  set  og  iagttaget,  meddelte  han  i  en 
længere,  sympatetisk  Afhandling  i  »Gazette  des  beaux-arts«.  Det  var  første  Gang,  at  en 
Udlænding  og  en  Mand  af  Faget  virkelig  for  Alvor  havde  søgt  at  forstaa  og  værdsætte 
Danmarks  Malerkunst.  Med  Skarpblik  udsondrede  han  den  sunde  Stamme,  bortklippede 
ubarmhjertig  det  visne  og  udgaaede,  og  pegede  paa  de  friske  og  kraftige  Skud.  Skønt 
et  og  andet  naturligvis  var  undgaaet  hans  Opmærksomhed,  og  skønt  han  som  Udlæn- 
ding ikke  havde  dansk  Samfølelse,  angav  hans  Afhandling  dog  en  kunstnerisk  Rangfor- 
ordning, som  endnu  den  Dag  idag  i  sine  Hovedtræk  staar  ved  Magt,  selv  om  den 
ikke  faldt  ganske  sammen  med  Datidens  officielle  Rangforordning,  og  heller  ikke  i  Øje- 
blikket helt  falder  sammen  med  det  store  Publikums  Opfattelse.  Men  Hamels  Afhand- 
ling i  Verdens  fineste  Kunsttidsskrift  var  i  hvert  Fald  saa  god  som  et  Adgangskort,  da 
vor  Malerkunst  næste  Aar  mødte  op  paa  Verdensudstillingen  i  Paris.  Da  oprettedes  til- 
fulde det  1 1  Aar  gamle  Nederlag.  Hvad  der  var  sket  i  Mellemtiden,  svarede  omtrent  til 
det,  der  var  sket  for  henved  100  Aar  siden,  da  Eckersberg  var  vendt  hjem  efter  at  have 
besøgt  Davids  Atelier:  enkelte  danske  Malere  havde  gaaet  i  Lære  i  Paris,  alle  de  frem- 
meligste havde  stræbt  at  tilegne  sig  den  udviklede  franske  Kunsts  maleriske  Syn,  og 
dens  maleriske  Problemer  var  blevet  optagne  til  Løsning;  men  Kunstnernes  Syn  paa 
Emnerne,  deres  Udvalg  af  dem.  Følelsen  i  Kunsten,  kort  sagt  Hjertelaget  var  vedble- 
vet at  være  dansk.  Det  var  i  hvert  Fald  Kærnepunktet  i  Maurice  Hamels  Afhandling, 
det  var  ogsaa  Summen  af  Tyskeren  Richard  Muthers  Overvejelser,  da  han  nogle  Aar 
senere  indføjede  Danmarks  Malerkunst  i  sit  Tre-Binds  Værk  om  det  19.  Aarhundredes 
Malerkunst,  det  var  fremdeles  Udbyttet  af  den  retrospektive  Udstilling  af  dansk  Kunst 
i  det  nye  Raadhus  1901,  og  vi  har  nylig  faaet  det  samme  at  vide  af  Max  Osborn  i 
hans  Udgave  (fra  1906)  af  sidste  Bind  af  Springers  Haandbog  i  Kunstens  Historie. 
Vi  har  saaledes  faaet  den  Sætning  godt  bekræftet,  at  det  ikke  nytter  at  stampe  mod 
Tiden;  den  maleriske  Udtryksmaade  og  de  maleriske  Problemer  veksler  med  Tiderne, 
men  det  er  Følelsens  Ægthed  og  Friskhed,  der  løfter  de  enkelte  Kunstværker  op  over 
Tiden. 
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Her  hjemme  gav  Firsernes  maleriske  Gennembrud  Anledning  til  et  Sammenstød,  der 
fik  det  ret  ejendommelige  Udfald,  at  Kunstakademiets  Malerskole  en  Snes  Aar  eller  mere 
blev  sat  helt  ud  af  Spillet,  eller,  for  at  bruge  en  klassisk  Vending:  Garden  dode,  men 
den  overgav  sig  rigtignok  ikke. 

Det  gik  saaledes  til:  I  Aaret  1879  havde  en  Kres  af  yngre  Malere  (og  Billedhuggere), 
der  alle  havde  faaet  deres  Uddannelse  ved  Akademiet,  slaaet  sig  sammen  for  i  Aften- 
timerne at  tegne  efter  nøgen  Model.  De  søgte  saa  Staten  om  et  aarligt  Tilskud  af  1000 
Kr.,  foreløbig  for  tre  Aar,  og  i  et  Andragende,  som  Jul.  Lange  skrev  for  dem,  hævdede 
de,  hvor  stor  Betydning  det  havde  for  alle  Malere  og  Billedhuggere,  at  de,  selv  efter  at 
den  egenlige  Skoleuddannelse  var  endt,  havde  let  Adgang  til  Studiet  af  den  nøgne  Men- 
neskeskikkelse. Akademiet  anbefalede  varmt  de  unge  Kunstneres  Andragende,  og  paa  Fi- 
nansloven 1880 — 81  blev  Bevillingen  til  Kunstnernes  Model-Skole,  som  den  dengang 
kaldtes,  optaget.  I  Begyndelsen  havde  man  Lokale  ude  i  Søkvæsthuset  paa  Kristianshavn, 
hvor  Arbejdsiveren  ikke  udelukkede  munter  Spøg;  senere  lejede  man  sig  ind  i  Kleins 
Tegneskole  ved  det  gamle  Halmtorv. 

I  alt  dette  er  der  ikke  noget  særlig  mærkeligt.  Den  nyoprettede  Model-Skole  kunde 
endog  betragtes  som  en  Art  Udvidelse  af  Akademiet.  Men  nu  kommer  det  mærkelige. 
To  Aar  senere,  1882,  brød  nogle  Elever,  der  var  misfornøjede  med  Undervisningen,  un- 
der Johan  Rohdes  Ledelse  ud  fra  Kunstakademiets  Forberedelsesklasse.  De  henvendte 
sig  til  Frants  Schwartz,  der  dengang  var  en  ivrig  Deltager  i  Kunstnernes  Opposition 
mod  Akademiet,  og  han  henviste  dem  atter  til  Tuxen  som  Læ-rer.  De  lik  Lov  at  be- 
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nytte  Lokalet  i  Kleins  Tegneskole  om  Dagen,  hvor  saa  Tuxen  korrigerede  dem,  medens 
de  ældre  Kunstnere  stadig  tegnede  Model  om  Aftenen,  og  da  den  treaarige  Bevilling 
var  i  Færd  med  at  løbe  ud,  var  man  i  Tide  betænkt  paa  ikke  blot  at  faa  den  fornyet 
for  de  næste  tre  Aar,  men  ogsaa  forhøjet.  Egenlig  nærede  man  ret  højtflyvende  Planer, 
thi  de  unge  Kunstnere  vedblev  at  strømme  til.  Man  tænkte  at  købe  et  Grundstykke  og 
her  opføre  en  Bygning  med  flere  Ateliers,  og  man  skaff'ede  sig  ogsaa  Tegninger  og 
Overslag;  inde  i  Bygningen  skulde  man  drive  Modelstudierne  om  Vinteren,  udenfor 
kunde  man  om  Sommeren  have  Model  i  fri  Luft;  mange  Aar  senere  blev  denne  sidste 
Tanke  tildels  ført  ud  i  Virkeligheden.  For  at  man  kunde  realisere  disse  Planer,  skulde 
Staten  laane  Skolen  ^0,000  Kr.,  foruden  at  man  søgte  en  forhøjet  Bevilling  paa  4000 
Kr.  aarlig  til  Skolens  Drift.  Men  paa  det  Andragende,  der  gik  til  Kultusministeriet  og 
til  Rigsdagen,  var  dog  kun  den  sidste  Sum  opført. 

I  Andragendet  —  fra  Februar  1883,  ikke  1882,  som  det  noget  misvisende  hedder  i 
den  officielle  Fremstilling  af  Kunstakademiets  Historie  (S.  456)  —  motiverede  man  sit 
Ønske  om  Summens  Forhøjelse  dermed,  at  en  Kres  af  Yngre  i  Aarets  Løb  havde  sluttet 
sig  til  den  æ^ldre  Stok,  saa  at  man  havde  maattet  oprette  en  Dagskole  under  Tuxens 
Ledelse,  og  man  betonede,  at  de  Unge  her  i  Kunstnernes  Studieskole,  som  den  nu  hed, 
kunde  blive  vejledede  af  den  Lærer,  de  selv  valgte. 

Atter  sendes  Andragendet  til  Akademiet,  men  inden  man  her  fik  sig  betænkt  paa  et 
Svar,  var  Forslaget  blevet  bevilget  paa  Finansloven. 

Man  studser  unægtelig  et  Øjeblik,  thi  det  lyder  som  et  Eventyr.  Omtrent  ved  denne 
Tid  havde  i  Sverrig  de  unge  Kunstnere,  hvem  altsaa  Fremtiden  tilhørte,  aabnet  et  hid- 
sigt Angreb  paa  det  gamle,  hæderkronede  og  forstokkede  Akademi,  og  ogsaa  herhjemme 
tordnede  det  med  Resolutioner  og  knitrede  med  Adresser  til  Akademiet.  Men  medens 
Oppositionen  i  Sverrig  endnu  stadig  berender  Borgen,  hjalp  i  Danmark  selve  Staten  de 
unge  Kunstnere  til  at  opføre  en  Fæstning,  der  Aar  efter  Aar  tog  det  unge,  friske  Mand- 
skab bort  fra  det  statsunderstøttede  Akademi.  Forklaringen  er  imidlertid  den,  at  Akade- 
miet efterhaanden  var  blevet  forladt  baade  af  Guder  og  Mennesker.  Det  havde  lagt  sig 
ud  med  de  unge  Kunstnere,  hvis  Ønsker  det  ikke  kunde  eller  vilde  opfylde,  og  det 
havde  lagt  sig  ud  med  Kultusministeriet,  idet  man  ikke  vilde  gaa  ind  paa  de  Reform- 
forslag, Ministeriet  havde  ladet  udarbejde.  Fra  Kultusminister  Scavenius'  Side  var  derfor 
det  forhøjede  Statstilskud  til  Kunstnernes  Studieskole  et  hurtigt  og  virkningsfuldt  Mod- 
træk mod  det  umedgørlige  Akademi;  det  blev  hilst  med  Glæde  ikke  blot  af  alle  de 
Kunstnere  —  og  de  var  ikke  faa  — ,  der  stod  fjendtlige  overfor  Akademiet,  men  ogsaa 
af  den  politiske  Opposition  i  Rigsdagen,  for  hvem  det  konservative  og  temmelig  de- 
spotisk styrede  Akademi  var  en  Torn  i  Øjet.  Det  maa  ogsaa  siges,  at  ingensinde  er  der 
tilføjet  Akademiet  —  som  hidtil  havde  været  ene  om  at  uddanne  Malere  —  en  saadan 
Ydmygelse  som  gennem  Statsanerkendelsen  af  Studieskolerne,  og  det  var  ikke  en  Yd- 
mygelse een  Gang  for  alle,  og  saa  var  den  Sag  forbi,  nej  det  var  en  aarlig  tilbageven- 
dende Tort,  thi  atter  og  atter  brød  Eleverne  ud  fra  Akademiet  og  gik  til  Studieskolerne, 
Gang  paa  Gang  søgte  de  vordende  Kunstnere  helt  uden  om  Akademiet  direkte  til  Stu- 
dieskolerne; og  vel  at  mærke:  det  var  ikke  Sinkerne  eller  Avnerne.  De  Kunstnere,  der 
i  de  følgende  tyve  Aar  kom  til  at  give  de  bedste  Indsatser  i  dansk  Malerkunst,  har  alle 
som  een  besøgt  Studieskolerne.  Imidlertid  blev  man  dog  i  Ministeriet  opmærksom  paa, 
at  Studieskolerne  ikke  blot  var  et  Tugtens  Sværd,  der  blev  udstrakt  over  Akademiet, 
men  at  dette  Sværd  ogsaa  nok  kunde  vende  sig  mod  den,  der  havde  grebet  det,  og  al- 
lerede om  Foraaret  1884  trak  der  et  ministerielt  Uvejr  op  over  Studieskolerne.  For  at 
afværge  det  fik  man  atter  Jul.  Lange  til  at  koncipere  det  Indlæg,  der  skulde  opfange  den 
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ministerielle  Lynstraale.  I  en  fra  Formens  og  Indholdets  Side  lige  glimrende  Skrivelse 
hævdede  Lange,  at  man  allerede  for  tre  Aar  siden  havde  opnaaet  Statstilskud  ikke  blot 
til  Øvelser  for  Viderekomne,  men  ogsaa  for  de  ganske  Unge,  og  idet  han  med  en  lille 
Bevægelse  løftede  sig  op  over  Vrøvlet  og  Kævlerierne,  paaviste  han,  hvorledes  dei  da 
just  var  en  Brydningstid  i  Kunsten;  gannnelt  brødes  med  nyt,  ældre  Synsmaader  stod 
skarpt  overfor  nyere.  Men  Staten,  der  var  hævet  over  de  enkelte  Partier,  kunde  ikke 
ensidig  begrænse  sig  til  at  understøtte  en  enkelt  Institutions  Undervisningsmetode;  den 
maatte  sørge  for,  at  der  blev  stillet  de  vordende  Kunstnere  et  friere  Valg.  En  an- 
den Sag  var  det,  dengang  saadanne  Kunstnere  som  Thorvaldsen  og  Eckersberg  var  knyt- 
tede til  Akademiet  med  deres  store  og  ubestridte  Avtoritet;  men  lignende  Avtoriteter 
var  der  jo  nu  ikke  mere  blandt  Akademiets  Lærerkræfter.  Og  han  antydede,  hvad  der 
uden  al  Polemik  er  blevet  det  historiske  Resultat  af  Studieskolernes  V'irksomhed:  at  de 
Kunstnere,  der  ikke  følte  sig  tilfredsstillede  af  Akademiets  Undervisning,  ikke  er  gaaet 
til  Paris,  men  har  kunnet  fortsætte  deres  Studier  her  i  Landet.  —  Om  nu  Ministeren 
bøjede  sig  for  denne  Argumentation  —  som  visselig  fortjente  det  — ,  eller  om  andre 
Kræ^fter  var  virksomme,  skal  være  usagt;  nok  er  det.  Uvejret  drev  over,  og  Bevillingen 
til  Studieskolerne  blev  genoptaget  paa  Finansloven. 

Man  maa  iøvrig  huske  paa,  at  det  var  det  litterære  og  politiske  Venstres  Alliancedage, 
men  forresten  gik  vel  egenlig  det  politiske  Pust,  der  bhæste  Pengene  ned  til  Studiesko- 
lerne, hen  over  Hovedet  paa  de  Kunstnere,  der  kom  til  at  lede  dem.  For  dem  gjaldt 
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det,  fri  for  Vrøvl  og  Skinreformer,  falsk  Prestige  og  paastaaet  Avtoritet,  blot  at  kunne 
indføre  det  alvorlige  og  solide  Arbejde,  som  de  selv  havde  lært  i  franske  Mesterateliers. 
I  dette  Arbejde  bestod  det  egenlige  Frihedsbrev  for  »de  frie  Skoler«,  som  de  gerne 
kaldtes  Mand  og  Mand  imellem.  Foruden  Tuxens  Elever  var  der  ogsaa  et  Hold,  der 
sluttede  sig  til  Krøyer,  og  som  fik  Atelier  ude  i  Bredgade  Nr.  33,  hvor  Studieskolernes 
ene  Afdeling  endnu  den  Dag  i  Dag  holder  til.  Ogsaa  Frants  Schwartz  vandt  Lov  som 
en  dygtig  Lærer.  Da  Tuxen  1886  rejste  til  Udlandet,  blev  hans  Malerskole  slaaet  sam- 
men med  Krøyers;  først  i  Halvfemsernes  Slutning  genoptog  Tuxen  atter  Undervisnin- 
gen, som  han  ledede  til  1906,  da  han  definitivt  trak  sig  tilbage.  Allerede  1884  havde 
Schwartz,  hvem  Selvtillid  ikke  trykkede,  opgivet  Undervisningen,  men  forinden  havde 
han  overtalt  Zahrtmann  til  at  lede  en  Afdeling.  Zahrtmann  havde  aldrig  tænkt  sig,  at 
han  havde  Evner  som  Lærer;  ikke  desto  mindre  vandt  hans  Skole,  der  først  havde  Lo- 
kale i  Hotel  Føniks  i  Bredgade,  senere  i  Holckenhus,  Ry  ikke  blot  i  Danmark,  men 
over  hele  Skandinavien,  Finland  iberegnet. 

I  Firserne  havde  Tuxens  Malerskole  en  Glansperiode.  De,  der  dengang  besøgte  den, 
mindes  den  Arbejdslyst  og  Arbejdsglæ^de,  hvoraf  alle  besjæ-ledes,  og  den  æggende  Un- 
dervisning. Paa  Slaget  Ni  mødte  Læreren,  og  Ve  den  Malerspire,  der  kom  for  sent,  thi 
den  Krone,  som  maatte  betales  i  Mulkt,  var  unæ^gtelig  et  føleligt  Greb  i  et  ikke  altfor 
rigeligt  Budget.  Saa  arbejdedes  der  ufortrødent,  kun  med  en  højst  fornøden  Frokost- 
pavse,  med  Modellen  til  Kl.  3,  og  atter  nogle  Tuner  om  Aftenen.  Skønt  Krøyers  Un- 
dervisning var  mere  flagrende,  var  hans  Elever  naturligvis  overvx'ldede  af  hans  Dygtig- 
hed, og  de  var  saa  stolte  over  at  have  ham  til  Lagrer,  at  de  protesterede  heftig,  da 
Tuxens  Elever  blev  slaaet  sammen  med  deiu.  En,  der  er  fortrolig  med  Sagen,  har  for- 
øvrig skildret  Undervisningen  i  Studieskolerne  med  følgende  Ord  (Ernst  Goldschmidt  i 
»Tilskueren«  1904.  S.  563  —  64):  Krøyer  og  Tuxen  lærte  Eleven  Dygtighed  i  Beher- 
skelsen af  det  formelle  og  tvang  ham  til  stadigt  Ærbødighedsforhold  over  for  Naturen, 
den  levende  Model.  Ogsaa  Zahrtmann  lærte  dette  Ydmyghedsforhold  overfor  Naturen; 
hans  Bestræbelser  gik  ikke  saa  meget  ud  paa  at  udvikle  den  formelle  Duelighed,  som 
han  forudsatte  allerede  var  tilstede  gennem  Forstudier,  men  han  søgte,  ved  stadigt  at 
ægge  Eleven  til  Fordybelse  i  Tingenes  Væsen,  at  hjælpe  ham  til  at  finde  den  Side  af 
det  levende  Liv,  som  han  kunde  gengive  rigest  og  selvstændigst.  Zahrtmanns  Skole  blev 
det  Forum,  hvor  Eleven  kunde  eksperimentere,  tvivle  og  finde  sig  selv.  Hos  en  var 
det  maleriske,  hos  en  anden  Formgivningen  Hovedsagen,  en  skaffede  sig  bedst  Udtryk 
gennem  Kolorit,  medens  en  anden  bedre  opnaaede  Virkning  gennem  Valører  og  Teg- 
ning. Zahrtmanns  idelige  Stræben  gik  ud  paa  at  stille  Eleven  i  selvstændigt  Forhold  til 
Naturen,  at  hjælpe  ham  saa  langt  frem,  at  han  kunde  være  ene  med  den.  Videre  naar 
ingen  Vejledning  udefra. 

I  vor  prosaiske  Tid  lyder  det  som  et  Eventyr,  at  jævne  unge  danske  Mennesker 
kunde  bryde  op  fra  den  slagne  Landevej  og  kaste  Vrag  paa  de  materielle  Fordele,  der 
fulgte  med  den  akademiske  Undervisning,  uden  at  opnaa  andet  end  det  højst  tvivlsomme 
Gode,  der  nu  engang  ligger  i  at  følge  sit  Hjertes  Tilskyndelser.  Forklaringen  er  dog 
den,  at  de  i  Krøyer  og  Tuxen  fandt  de  Lærere,  der  blandt  alle  danske  Malere  hinde 
mest,  og  som  stadig  holdt  deres  Kundskaber  friske,  og  under  megen  Barokhed  og  mange 
Overdrivelser  saa'  de  klart,  at  Zahrtmann  dog  ejede  noget,  der  ikke  kan  erhverves,  nem- 
lig Originalitet. 

Naar  man  i  Halvfemserne  lærte  de  unge  Malerspirer  at  kende,  undrede  man 
sig  over  Forholdet  mellem  de  frie  Skolers  og  Akademiets  Elever.  De  første  vilde  lige- 
som ikke  rigtig  anerkende,  at  de  sidste  var  dem  jævnbyrdige,  og  Akademiets  Elever 
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betragtede  aabenbart  de  frie 
Skolers  Folk  med  Beundrine. 
Men  det  var  jo  rigtignok  hei- 
ler ikke  enhver,  der  blev  op- 
taget paa  de  frie  Skoler; 
først  skulde  Lærerne  udtale 
sig,  dernæst  skulde  Eleverne 
afgøre,  om  de  troede  Ved- 
kommende havde  Talent. 
Gennem  en  dobbelt  Skx^rs- 
ild  gik  altsaa  Vejen  til  Sko- 
lerne, og  det  var  derfor  intet 
Under,  om  de  unge  Kunst- 
nere, der  vel  var  sluppet  ind, 
nu  følte  sig  paa  den  første 
Station  ved  den  lange  Rejse 
mod  Udødeligheden.  Mora- 
len af  alt  dette  er  ikke  van- 
skelig at  uddrage;  den  lyder 
saaledes :  Saa  længe  de  Manid, 
der  til  enhver  Tid  har  de 
Unges  Tillid  (og  de  lader 
sig  jo  nok  udpege),  staar 
udenfor  Akademiet,  vil  Aka- 
demiet affolkes  for  Talent, 
og  omvendt  vil  Talenterne 
atter  holde  sig  til  Akade- 
miet, naar  de  her  finder  de 
Kunstnere,  de  holder  af 

Under  de  vekslende  konservative  Ministre  var  Skolerne  —  naturligvis,  kan  man  sige, 
thi  det  gjaldt  jo  paa  en  Maade  Akademiets  Privilegium  —  Genstand  for  velmente  An- 
greb paa  rette  Sted,  men  de  prellede  alle  af  paa  det  Uegennyttens  Princip,  der  raadede 
i  Skolerne.  Det  fortæ»lles  saaledes  om  en  Minister,  at  der  var  hvisket  ham  en  Djævel  i 
Øret,  hvorfor  han  kaldte  den  ene  af  Skolernes  Ledere  op  til  sig.  Hfter  at  denne  havde 
gjort  Rede  for  Tilskuddets  Anvendelse,  til  Leje  af  Lokaler,  Modelpenge,  Bræ-ndsel,  Be- 
lysning, enkelte  Fripladser  o.  s.  v.,  spurgte  Ministeren  tilslut:  Men  nu  Deres  eget  Ho- 
norar? Da  han  hørte,  at  Undervisningen  altid  havde  været  gratis,  og  da  han  vidste,  at 
der  ellers  ikke  fulgte  nogen  af  denne  Verdens  Udmærkelser  med  Stillingen  som  Læ'rer, 
indsaa  han,  at  Skolerne  ikke  helt  kunde  væ-re  Djævelens  Værk,  og  hans  Syn  paa  Sagen 
ændredes.  Der  falder  i  Virkeligheden  ogsaa  et  smukt  Skær  ikke  blot  over  Eleverne, 
men  ogsaa  over  Lærerne,  der  Aar  ud  Aar  ind  ofrede  Tid  og  Arbejde  paa  en  Sag,  de 
ansaa  for  god;  Uegennytten  og  ægte  kunstnerisk  Stræben  var  i  mange  Aar  Skolernes 
eneste  Skjold  og  Værn  mod  Angreb.  Det  saa  derfor  løjerligt  ud  —  men  beroede  iøvrig 
paa  en  Tilfæ^ldighed  — ,  at  under  det  første  frisindede  og  folkelige  Ministerium  blev 
(1903)  det  ene  Tusind  af  Statens  Tilskud  taget  fra  de  Kunstskoler,  der  styredes  efter 
frisindede  og  folkelige  Principer. 

Helt  fik  Lærerne  dog  ikke  Lov  at  arbejde  i  Fred  efter  deres  eget  Hoved.  De  holdt 
strengt  paa,  at  Skolerne  var  Studieskoler,  at  Eleverne  skulde  have  deres  fulde  Frihed  til 
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at  prøve  sig  frem  og  eksperimentere,  og  at  deres  Modelstudier  ikke  vedkom  OfFenlig- 
heden.  Af  egen  Erfaring  vidste  de  nemlig,  hvor  uheldigt  det  var  for  det  alvorlige  Stu- 
dium, naar  der  arbejdedes  med  en  Modeludstilling  for  Øje.  Men  trods  energiske  Fore- 
stillinger blev  Skolerne  dog  1890  nødte  til  at  holde  en  Udstilling  af  Modelstudier,  og 
Indtrykket  af  den  ene  Afdelings  Studier  var  saa  ilde,  at  man  for  fuldt  Alvor  kunde  tale 
om  den  sørgelige  Aand,  der  gik  gennem  Undervisningen,  og  om  Elever,  der  førtes  paa 
Afveje.  Skolernes  Eksistens  var  virkelig  alvorlig  truet,  og  Uvejret  blev  kun  besværget 
derved,  at  Zahrtmanns  Elever  næste  Aar  dannede  en  Udstilling  i  Kunstforeningen,  thi 
her  saa  man  for  første  Gang  i  klare  og  bestemte  Omrids  en  Række  Kunstnere,  der 
senere  har  vundet  Navn  og  Anseelse.  Da  Skolernes  Ledere  vedblev  at  fastholde  det 
Princip,  at  Skolearbejderne  var  Studier,  ikke  Udstillingsarbejder,  blev  Elevudstillingerne 
en  aarlig  tilbagevendende  Skandale,  ikke  blot  i  Lx'gfolks  Øjne,  men  ogsaa  for  akademiske 
Krese.  Saa  sort  saa  det  ud,  at  der  1895  kunde  blive  Tale  om  at  inddrage  Statstilskuddet, 
hvis  ikke  Dommen  om  den  ene  Afdelings  Arbejder  kom  til  at  lyde  gunstigere  for  Frem- 
tiden. Da  besluttede  Skolernes  Ledere  i  Samraad  med  Ministeriet  at  foranstalte  en  Ud- 
stilling, der  skulde  omfatte  Arbejder  af  de  Kunstnere,  som  i  Tidens  Løb  havde  besøgt 
Studieskolerne.  I  December  1895  aabnedes  Udstillingen  paa  Charlottenborg,  og  her  fik 
Publikum  Lejlighed  til  at  se,  hvad  der  egenlig  var  blevet  af  de  sørgelig  vanrøgtede  Ele- 
ver. Blandt  Krøyers  og  Tuxens  Elever  saa  man:  Niels  Bjerre,  Rasmus  Christiansen, 
Christian  Clausen,  G.  Clement,  N.  V.  Dorph,  Ludvig  Find,  Carl  Frydensberg,  Albert 
Gottschalk,  Vilhelm  Hammershøi  —  der  havde  27  Arbejder  — ,  Gerh.  Heilmann,  Carl 
Holsøe,  Johannes  Kragh,  Johan  Rohde  —  der  udstillede  21  Arbejder  — ,  J.  C.  Schlicht- 
krull,  Georg  Seligmann,  Harald  Slott-Møller,  J.  P.  v.  Wildenradt,  Johannes  Wilhjelm  og 
J.  F.  Willumsen.  Blandt  Zahrtmanns  Elever  traf  man:  Poul  Christiansen,  Svend  Ham- 
mershøi, Peter  Hansen,  Harald  Holm,  Tycho  Jessen,  Johannes  Larsen,  Karl  Schou,  Fritz 
Syberg  og  Vilh.  Tetens.  Naar  man  i  Tankerne  gør  op,  hvad  Akademiets  Malerskole  i 
den  sidste  halve  Snes  Aar  havde  kostet  Staten,  og  hvad  disse  Kunstneres  Uddannelse  i 
det  samme  Tidsrum  havde  kostet,  maa  man  vel  sige,  at  Statens  Penge  ikke  var  udgivne 
omsonst. 

Denne  Udstilling  er  den  eneste  Belønning  for  deres  Virksomhed,  Skolernes  Lærere 
nogensinde  har  faaet,  og  i  og  for  sig  er  den  jo  ogsaa  fuldt  ud  tilstrækkelig.  Alligevel 
er  det  ikke  at  undres  over,  at  der  stundom  bredte  sig  en  Smule  Modløshed  over  Læ- 
rerne, hvis  Undervisningsprinciper  fandt  saa  ringe  Forstaaelse  hos  dem,  der  havde  Mag- 
ten, og  hos  dem,  der  mentes  at  sidde  inde  med  Avtoriteten.  Engang  i  Halvfemserne 
var  det  endog  paa  Tale  helt  at  opgive  Skolerne.  Men  just  ved  den  Tid  fandt  der  en 
ny  Udvandring  Sted  fra  Akademiet;  Herman  Vedel,  Sigurd  Wandel,  Ejnar  Nielsen, 
Axel  Lassen,  Møhl-Hansen,  Gudmund  Hentze  og  Stephan  Ussing  søgte  over  til  Zahrtmanns 
Skole.  Det  var  nu  deres  Svar  paa  den  Opfattelse  af  Skolen,  for  hvilken  deres  bestaltede 
Lærere  havde  gjort  sig  til  Talsmænd;  de  vilde  hellere  vanrøgtes  af  Zahrtmann  end  plejes 
paa  Akademiet.  Ved  den  Tid  var  der  ogsaa  oprettet  en  Friluftsskole.  Det  var  de  saa- 
kaldte  »Hellenere«,  nogle  unge  Malere  under  Ledelse  af  den  meget  lovende  Gunnar 
Sadolin,  der  i  et  Par  Somre  drog  til  Refsnæs  for  at  dyrke  Studiet  af  nøgen  Model  i 
fri  Luft.  Til  disse  Studier  fik  de  Hjælp  fra  Kunstnernes  Studieskole,  og  den  ene  Som- 
mer (1895)  inspicerede  Zahrtmann  Hellenernes  Telt  —  et  Døckersk  Filttelt  — paa  Refs- 
næs, hvori  han  forefandt  fire  Elever  og  deres  Model.  Til  de  yngste  af  Zahrtmanns  Ele- 
ler  hører  iøvrig  Peter  Bøyesen,  til  Krøyers  og  Tuxens:  Einar  Hein,  Saltoft  og  Frederik 
Lange.  Det  maa  ogsaa  nævnes  her,  at  engang  i  Firserne  sluttede  nogle  kvindelige  Elever 
sig  til  de  frie  Skoler;   blandt  disse  Kvinder  træffes  Frk.  Agnes  Rambusch,  der  senere 
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vandt  Navn  som  Fru  Slott-MøUer.  Og  blandt  Nordmændene  i  Zahrtmanns  Skole  kunde 
man  nævne  Eiebakke,  Ericlisen,  Wetlesen,  Sohlberg,  Thorne,  den  højt  begavede,  tidlig 
bortkaldte  Halfdan  Egedius,  Holbø  og  Lars  Jorde. 

Saadan  lyder  Sagaen  om  de  frie  Skoler,  men  det  vilde  ikke  væ-re  nogen  rigtig  Saga, 
hvis  der  ikke  kunde  meldes  om  udgydt  Blod.  \'el  holdt  de  frie  Skolers  og  Akademiets 
Elever  sig  i  Reglen  adskilte  som  Bukkene  fra  Faarene,  men  en  enkelt  Gang  er  det  dog 
hændt,  at  de  yngste  og  hidsigste  bogstavelig  talt  er  kommet  i  Haarene  paa  hinanden, 
idet  de  saaledes  paa  gammelnordisk  Vis  er  gaaet  Holmgang  for  deres  Skolers  Wvrdig- 
hed.  Hvem  der  bragte  Sejren  hjem,  derom  melder  Sagaen  intet,  men  vel  om,  hvem  der 
i  den  kunstneriske  Kappestrid  har  været  den  Stærkeste.  — 

I  et  noget  fjernere  Forhold  til  dansk  Kunsthistorie  staar  Den  frie  Udstilling,  men 
da  den  kunstneriske  Hovedvægt  nogle  Aar  fra  Charlottenborg  droges  over  paa  den  frie 
Udstilling,  er  det  en  simpel  Pligt  blot  med  ct  Far  Ord  at  berøre  denne.  1889  havde 
Johan  Rohde  i  sit  Atelier  ved  Frederiks  Kirkeplads  samlet  en  Del  Billeder,  som  var  ble- 
vet afviste  fra  Charlottenborg;  næ-ste  Aar,  da  Censuren  mentes  at  have  væ-ret  sxM-lig 
ubarmhjertig  mod  de  yngre  Kunstnere,  blev  man  enig  om  at  afholde  en  offenlig  Ud- 
stilling af  afviste  Arbejder  i  Hotel  Føniks;  Udstillingen  kom  vel  i  Stand,  men  den 
blev  ikke  offenlig,  derimod  besluttede  man  for  Fremtiden  ikke  mere  at  udstille  paa  Char- 
lottenborg. Dette  Skridt  tog  man  ikke  saa  meget,  fordi  man  var  bange  for  at  blive  af- 
vist; heller  ikke  opholdt  man  sig  over  det  forældede  Ceremoniel  ved  Aabningshøjtide- 
ligheden,  en  kuriøs  Arv  fra  Enevæ^lden,  skønt  man  vel  fandt,  at  det  nok  kunde  stryges, 
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nu  da  Akademiets  Forhold  i  hvert  Fald  til  Malerkunsten  var  saa  overmaade  løst.  Den 
egenlige  Aarsag  var  den,  at  man  vilde  stræbe  at  holde  Kunstens  Fane  højere,  end  den 
kunde  holdes  paa  Charlottenborg.  Thi  her  var  det  umulig  at  undgaa,  at  Dilettantismen 
paa  den  ene  Side,  det  afblomstrede  og  visne  paa  den  anden  Side  bredte  sig  over  store 
Partier;  thi  der  findes  jo  ikke  paa  Charlottenborg  nogen  for  Publikum  synlig  Skamme- 
krog, hvori  alt  sligt  bliver  stillet.  De  Kunstnere,  der  sluttede  sig  sammen  om  at  danne 
den  frie  Udstilling,  kendte  derimod  alle  hinanden  og  kunde  svare  for  hinanden,  og  des- 
uden svarede  enhver  for  sig,  idet  enhver  udstillede  de  Billeder,  han  mente  at  kunne 
staa  inde  for.  Det  var  iøvrig  ældre  og  yngre  i  skøn  Forening,  der  stiftede  den  frie  Ud- 
stilling; til  de  ældre  hørte  Zahrtmann  og  Theodor  Philipsen,  til  de  Kunstnere,  som  al- 
lerede havde  vundet  Navn,  Brødrene  Skovgaard,  Malthe  Engelsted  og  Viggo  Pedersen, 
og  endelig  var  der  en  Række,  som  endnu  havde  Guldsporerne  at  vinde:  Vilh.  Hammers- 
høi, Fritz  Syberg,  Johan  Rohde,  Harald  og  Agnes  Slott-Møller  og  Willumsen.  Vandt  de 
end  ikke  straks  disse  Sporer,  saa  lykkedes  det  de  frie  Udstillere  at  skabe  en  overorden- 
lig Opsigt  omkring  sig,  thi  deres  Udstillinger  indeholdt  det  Gran  af  Galskab,  der  hører 
nøje  sammen  med  Ungdom  og  Talent,  men  som  man  paa  Charlottenborg  havde  stræbt 
at  holde  nede  eller  nevtralisere.  De  første  to  Aar  (1891  og  1892)  havde  man  Lokaler 
hos  Kunsthandler  Kleis  paa  Vesterbro,  saa  rykkede  man  ind  i  den  Træbygning  paa 
Raadhuspladsen  ud  mod  Vesterbros  Passage,  som  Thorvald  BindesbøU  havde  opført.  Da 
Pladsen  her  skulde  gøres  ryddelig,  var  der  Underhandlinger  i  Gang  med  Charlottenborgs 
Udstillingskomité,  og  de  frie  Udstillere  burde  maaske  have  modtaget  den  fremstrakte 
Haand,  thi  dengang  stod  de  med  Palmerne  og  kunde  have  dikteret  Fredsbetingelserne; 
senere  begyndte,  som  man  kunde  vente.  Frafaldet,  og  Tilgangen  havde  ingen  rigtig  Art. 
De  foretrak  imidlertid  (1897)  at  flytte  ind  i  Willumsens  Udstillingsbygning  skraas  over- 
for Nordbanegaarden.  Det  højtstræbende,  der  er  udtrykt  i  Willumsens  Yngling  paa 
Vingehesten  ovenover  Indgangen,  har  dog  ikke  været  særlig  betegnende  for  Udstillin- 
gerne her;  de  har  snarest  haft  et  jævnt  og  stilfærdigt,  temmelig  jordbundet  Salgspræg, 
og  det  kan  ikke  nægtes,  at  Tyngdepunktet  igen  er  kommet  til  at  ligge  paa  Charlotten- 
borg, efterat  de  Unge  i  den  sidste  halve  Snes  Aar  er  begyndt  at  udstille  her. 


ATURLiGVis  var  den  ældre  Opfattelse  af  Malerkunstens  Midler  og  Maal  ikke,  kunst- 


X.  NI  nerisk  talt,  død  og  magtesløs,  saa  snart  den  nyere  Opfattelse,  »Firsernes«,  begyndte 
at  gøre  sig  gældende.  Der  var  tværtimod,  foruden  det  brede  Publikum,  netop  saa 
meget  Talent  paa  den  anden  Side,  at  Kampen  kunde  blive  spændende.  Til  de  be- 
tydeligste Repræsentanter  for  det  ældre  Syn  paa  Malerkunsten  hørte  Axel  Helsted 
(1847 — 1907),  og  til  hans  betydeligste  Billeder  hører  »Fader  og  Søn«,  der  just  i  Kamp- 
aarene  belønnedes  med  Udstillingsmedaillen.  Her  har  man  netop  den  kunstig  samlede 
Belysning  med  vedtægtsmæssig  Aftoning,  her  har  man  de  brunlige,  sammensmeltede 
Ateliertoner  i  Lyset  og  de  sorte  Sk}'gger,  og  her  har  man  et  Billede,  der  er  en  lille 
afsluttet  Verden  for  sig,  en  Komposition,  der  er  afrundet  og  begrænset  til  alle  Sider 
• —  selv  indadtil,  om  det  end  er  et  symbolsk  Træk,  at  Gardinet  for  Vinduet  i  Baggrun- 
den stænger  for  al  Udsigt,  ligesom  det  radikalt  røde,  der  ligger  og  glor  i  det  stærkeste 
Lys  paa  Bordet,  ogsaa  er  symbolsk.  Men  er  saaledes  Farven  komponeret,  saa  er  Bille- 
dets Indhold  det  ikke  mindre.  Det  føler  enhver,  at  saa  dramatisk  tilspidset  former  Til- 
værelsen sig  kun  i  en  Kunstners  Fantasi  eller  paa  Scenens  Brædder.  Men  naar  det  er 
set,  at  Virkelighedens  Farver  og  den  tilfældige  Tilværelse  ikke  er  den  rette  Maalestok 
for  Billedet,  da  maa  det  ogsaa  indrømmes,  at  det  lille  Familiedrama  er  digtet  af  en 
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Kunstner,  som  havde  den  største  psykologiske  Indsigt.  Hver  af  de  optrædende  spiller 
sin  Rolle  til  Fiildkommenlied,  og  Stykket  er  fortræffelig  iscenesat.  Blandt  Fotografierne 
i  sorte,  ovale  Rammer  lienne  paa  Væggen  toner  Pra^stens  frem  midt  over  Sofaen;  det 
viser,  hvad  det  er  for  et  Slags  Hjem,  hvori  Scenen  foregaar.  Og  har  Lysvirkningen 
end  ikke  væ'ret  nogen  Genstand  for  Kunstnerens  Studium,  har  han  dog  vidst  at  tage 
Lyset  i  sin  Tjeneste;  det  falder  klan  paa  Faderen,  de  konservative  Anskuelsers  Repræ- 
sentant, der  dog  ikke  er  opfattet  uden  Ironi,  men  det  svigter  Sønnen. 

I  andre  af  sine  popuhvreste  Billeder,  En  Frier,  Byraadet,  En  Forelæsning  for  Damer, 
har  Kunstneren  —  mest  i  det  sidste  —  chargeret  Figurerne  mere,  og  det  følger  af  sig 
selv,  at  denne  kløgtige  og  spidse  Fortæller  kom  tilkort  med  de  Fremstillinger  af  det 
nye  Testamentes  ja-vnc,  store  og  enfoldige  Optrin,  som  han  har  forsøgt.  Men  heller 
ikke  han  er  forblevet  helt  uherørt  af  Firsernes  Prmciper.  Man  ser  det  af  hans  Selvpor- 
træt fra  1887  (En  Grubler),  dog  ikke  af  Farven,  der  er  emailleagtig  haard,  men  af  den 
Maade,  hvorpaa  Figuren  er  hensat  i  Rummet  og  af  Billedets  bratte  Afskæring  foroven. 
Ogsaa  for  Helsteds  Jæ-vnaldrende,  Carl  Thotuseti,  er  den  psykologiske  Pointe  1  Reglen 
Maleriets  Maal,  men  han  er  gerne  mildere,  mere  skæmtende  eller  ogsaa  følelsesfuld. 
Og  dog  er  det  morsomt  at  se,  hvorledes  heller  ikke  han  i  sit  bedst  kendte  Billede, 
Middagen  i  Præstegaarden  efter  Bispevisitatsen  (fra  1888),  er  uberørt  af  Samtidens  ma- 
leriske Fordringer.  Der  er  her  i  hvert  Fald  selvstæMidig  Opmærksomhed  for  Lysvirknin- 
gen, baade  for  det  stærkere  Lys  tilhøjre  og  det  svagere  fra  Baggrunden,  de  mange  kækt 
paasatte  Glanslys  i  Bordopdækningen  vidner  om,  at  Kunstneren  ikke  har  væ^et  bange 
for  at  sænte  i  med  Penselen,  og  Kompositionen  med  Bordet  paaskraa  ind  1  Billedet  og 


378  KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


Carl  Thomsen:  Middag  efter  Bispevisitatsen. 

Kunstmuseet. 

de  to  Rygge  og  den  tomme  Stol  trukne  frem  i  Forgrunden  viser  en  Tilslutning  til  den 
moderne  Kunsts  diorama-agtige  Billedvirkning.  Forresten  indeholder  Billedet  et  helt  Ga- 
leri  af  skælmsk  og  elskværdig  opfattede  danske  Præstetyper.  Dog  bedre  end  i  sine  Ma- 
lerier, der  ofte  er  tynde  og  klangløse  i  Farven  og  skæmmes  af  ubehagelig  lerede  Toner, 
har  Kunstneren  faaet  Udtryk  for  sit  ægte  danske,  skæ^lmsk-vemodige  Sind  i  en  Række 
Illustrationer.  Han  er  en  Elsker  af  de  svundne  Tiders  Ro  og  Enfold,  og  han  har  fun- 
det de  gamle  Tider  fortsatte  i  Præstegaardenes  Idyl.  De  stemningsfuldeste  af  hans  Teg- 
ninger er  samlede  i  tredie  Hefte  af  Tidsskriftet  »Norden«  (Dansk  Præstegaardsliv). 

Tiden  er  jo  ellers  som  en  Flodbølge,  der  griber  og  løfter  enhver,  enten  han  vil 
eller  ej.  Vil  man  se  en  Kunstner,  der,  halvt  ubevidst,  er  blevet  løftet  af  de  forskellige 
Tiders  Flodbølger^  da  er  Otto  Haslund  Manden  (f  1842).  Man  kan  egenlig  i  hans  Kunst 
aflæse  de  forskellige  Tiders  Strømninger,  i  hvert  Fald  til  et  vist  Punkt  i  Udviklingen, 
ligesom  paa  en  Vandstandsmaaler.  Først  er  der  Lundbye'ske  Landskaber,  med  Forgrun- 
den rykket  godt  tilbage  fra  Beskueren,  og  som  en  Følge  deraf  jævne  og  rolige  i  Fla- 
derne, med  afsluttet  Billedvirkning,  lysegrønne  og  blonde,  med  silhuetagtige  Dyr  og 
Træer;  saa  kommer  Vermehren'ske  Billeder  med  varmt,  kunstigt  Clair-obscur,  emaille- 
agtig  fine  og  emailleagtig  haarde  i  Overfladen,  og  endelig  er  der  hans  Børnekoncert  fra 
1887,  der  i  visse  Maader  er  et  Paradigma  paa  Firsernes  Malerkunst.  Thi  her  har  man 
de  strittende  Linier  i  Billedets  Struktur,  her  er  Forgrunden  trukket  saa  langt  frem,  at 
Gulvfladen  skyder  sig  op  i  Højden,  og  her  har  Rammen  nok  saa  dristig  bortskaaret  et 
Stykke  af  det  laksefarvede  Tæppe  over  Barnevognen;  det  kunstig  afstemte  Clair-obscur 
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er  her  veget  for  Bestræbelsen  efter  at  gengive  Solskinsvirkningen  i  en  Stue,  og  naar 
ikke  al  Brunhed  er  fejet  ud,  skyldes  det  ikke  Kunstnerens  gode  Vilje.  Forresten  hører 
Haslund  til  de  faa  Kunstnere,  der  kan  gore  virkelig  gode  Barneportræter. 

Til  en  anden  Klasse  af  Malere,  til  dem,  der  ikke  oppebiede  Flodbølgen  ved  Strand- 
bredden, men  dristig  gik  den  i  Møde,  hører  Otto  Bache  (f.  1839).  Historisk  set  staar 
han  dog  nærmest  ved  saadanne  Kunstnere  som  Bloch  og  L.  A.  Schou.  Hans  Billede  af 
Æltevognen  ved  Teglvæ-rket,  fra  1864,  har  baade  den  blonde  Farve,  det  kølige  Lys,  de 
lyse  Reflekser  og  den  Ro  i  Planer  og  Flader,  der  er  ejendommelig  for  ældre  dansk 
Malerkunst,  men  det  har  ogsaa  den  spidse,  mere  tegnende  end  malende  Behandling, 
den  strøgne  Luft  og  den  Brunhed  i  Skyggen  (inde  i  Skuret),  der  klæbede  ved  den  Tids 
Malerier.  I  Halvfjerdserne  havde  Kunstneren  derimod  i  Udlandet  tilegnet  sig  en  bredere 
Penselføring  og  en  effektfuldere  Modsæ-tning  mellem  de  let  brunlige  Lyspartier  og  de 
stærkt  brunlige  Skygger,  og  i  hans  Billede  af  \'ildsvinejæ\geren  vakte  den  skuffende  Gen- 
givelse af  de  glødende  Tørv  i  Kaminen  Opmærksomhed  endog  paa  Verdensudstillingen 
i  Paris.  Selv  hans  bedst  kendte  Billede  fra  Halvfjerdserne,  Et  Kobbel  Heste  udenfor  en 
Kro,  der  indeholder  saa  megen  dansk  Landevejspoesi,  bærer  dog  i  hele  det  stærkt  øje- 
blikkelige Præ\g  over  Scenen  og  i  Maaden,  hvorpaa  man  kommer  bag  paa  den,  sikre 
Vidnesbyrd  om  Indtryk  af  fransk  Kunst.  Endelig  viser  hans  store  Billede  fra  1885  af 
Køerne,  der  den  raakolde  Efteraarsmorgen  drives  ud,  medens  Solen  kæ-mper  med  Taa- 
gen,  at  Kunstneren  har  været  opmærksom  paa  de  moderne  Bestræ-belser  efter  at  gengive 
Friluftsvirkninger,  uden  at  det  iøvrig  kan  siges,  at  Forsøget  er  lykkedes,  thi  de  to  Køer 
i  Forgrunden  gør  sig  altfor  kraftig  gæ-ldende,  og  Baggrunden  virker  unægtelig  en  Smule 
kulisseagtig.  Men  det  er  i  hvert  Fald  malerisk  Kunstnerens  mest  fremskredne  Arbejde. 
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Thi  det  vældige  Billede  fra 
1892  af  Heste  ved  Stranden 
er  egenlig  malerisk  set  et 
Tilbageskridt;  man  kan  gan- 
ske vist  nok  af  de  skum- 
mende Bølger  og  de  flyven- 
de Manker  se,  at  det  er  en 


kold,  urolig 


blæsende 


Sommerdag,  men  selve  He- 
stene er  ikke  malet  ind  i 
Luften ;  de  staar  blanke,  haar- 
de  og  kolde  som  Porcelæn. 

Otto  Bache  har  altid  hørt 
til  de  meget  søgte  Malere, 
og  saadanne  Malere  faar  jo 
ikke  synderlig  Fred  eller  Ro 
til  i  Stilhed  at  dyrke  deres 
Ejendommeligheder;  Dyre- 
livet har  vel  iøvrig  altid  øvet 
større  Tiltrækning  paa  Kunst- 
neren end  Menneskelivet; 
hvor  han  samler  Dyr  og  Men- 
nesker indenfor  den  samme 
Ramme,  kommer  de  tobe- 
nede Væsener  gerne  til  at 
virke  som  Staffage.  Iøvrig 
er  der  udefra  stillet  Kunst- 
neren de  mest  forskelligar- 
tede Opgaver;  han  har,  paa 
Frijsenborg,  i  et  Loft  malet 
Vindene,  han  har  i  et  effekt- 
fuldt Billede  skildret  de  Sam- 
mensvorne, der  rider  fra  Finderup,  han  har  malet  Oldtidens  Kentavrer  og  Nutidens  Herre- 
gaardsfolk  —  der  kunde  opfattes  som  vore  Dages  Hestemennesker  — ,  han  har  malet  Kristian 
IV. s  Kroningstog  i  et  Billede,  hvis  Farve  virker  sjælden  ubehagelig,  og  Troppernes  Hjem- 
komst 1849  o.s.v.  Det,  der  holder  alle  disse  forskelligartede  Emner  sammen,  er  Kunstnerens 
Sans  for  den  virkningsfulde  Komposition  og  en  beundringsværdig  Hæderlighed  i  Gennem- 
førelsen. Hvilket  stort  og  hæderligt  Studium  ligger  der  ikke  bag  det  sidstnævnte  Billede. 
Man  føler  det  i  det  københavnske  Gadeprospekt,  i  de  gammeldags  Dragter  og  gammeldags 
Mennesker,  ja  selv  i  de  gammeldags  Følelser.  Men  lige  saa  megen  Ære  det  gør  den  unge 
Dames  Hjerte,  at  hun  midt  i  Festjubelen  omfavner  den  lille  Hornblæser,  lige  saa  ubehageligt 
virker  hendes  lyserøde  Kjole  og  vidner  højt  om,  at  Sansen  for  malerisk  Skønhed  ikke 
hører  til  de  Egenskaber,  der  er  Kunstneren  medfødte  eller  erhvervede  af  ham.  Til  det  betyde- 
ligste. Kunstneren  har  gjort,  hører  de  halvt  historiske  Portrætbilleder  af  Helte  fra  vore 
to  sidste  Krige,  General  Max  Muller,  Admiral  Suenson  og  General  Schleppegrell,  selv 
om  de  ikke  i  Følelsens  Alvor  eller  i  monumental  Holdning  ret  kan  maale  sig  med  lig- 
nende Portrætbilleder  af  Jerndorff. 

Det  er  dog  ikke  enhver  givet  at  komme  til  Korinth,  selv  om  han  slaar  ind  paa 
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Vejen  dertil.  Vilhelm  Rosenstand  (f.  1838),  der 
oprindelig  var  Marstrands  Elev  og  i  Italien 
viste  sig  som  Arvlager  af  den  ældre  Opfattelse 
af  det  italienske  Folkeliv  som  en  evig  munter 
Karnevalstilværelse,  hører  til  de  Kunstnere,  der 
i  Paris  har  søgt  en  videre  malerisk  Uddannelse. 
Det  var  dog  mere  Sagens  ydre  Side,  han  til- 
egnede sig,  en  Forkærlighed  for  stærke  og  vold- 
somme Farver,  der  paa  Udstillinger  virkede  som 
Fanfarer.  Kunstneren  var  allerede  begyndt  at  gaa 
lidt  ud  af  Sagaen,  da  han  omkring  1890  til 
Universitetets  Festsal  malede  det  store  Billede 
af  Studeniernes  Udrykning  1659.  Skønt  Billedel 
ikke  helt  er  fri  for  det  maskeradeaglige,  er  det 
dog  en  djærvt  iscenesat  —  af  hollandske  Skytte- 
billeder paavirket  —  Komposition,  der  baade  er 
frisk  og  kraftig  i  Farven.  Om  det  Billede,  som 
han  derpaa  malede  til  Festsalen,  Holberg,  der 
overværer  en  Prøve  paa  »Erasmus  Montanus«, 
lader  der  sig  derimod  ikke  sige  noget  godt. 
Kompositionen  er  stiv  og  død.  Farven  haard, 
og  Figurerne  kun  grove  Masker. 

Ogsaa  Brødrene  Frants  og  Erik  Henningsen,  fødte  1850  og  1855,  har  tilstræbt  et 
friere  malerisk  Foredrag  end  det,  de  lærte  ved  Akademiet  i  Kobenhavn.  Frants  Hen- 
ningsen studerede  endog  en  Vinter  hos  Bonnat  i  Paris,  hvor  han  lærte  at  anvende  en 
kraftigere  Modsætning  mellem  Lys  og  Skygge  end  den  gæ-ngse  her  hjemme.  Begge 
Brødre  fik  desuden  Smag  for  den  Art  Billeder  af  Storstadens  Fattigfolk,  som  kom  paa 
Mode  i  Firserne,  og  som  i  høj  Grad  tillalle  et  velstaaende  og  kobedygtigt  Bypublikiim. 
Det  ypperste  af  den  Art  Billeder  er  Frants  Henningsens  »En  Begravelse«  fra  1883.  Det 
er  lige  saa  indtrængende  som  knapt  i  Fortæ-ll ingen.  Den  graa,  trøstesløse  Vinterdag,  den 
lange  Kirkegaardsmurs  Ensformighed  og  det  sørgelige  Gadeprospekt  hjæ'Iper  til  at  anslaa 
den  triste  Stemning.  Og  Kunstneren  har  grebet  et  Øjeblik,  der  hverken  siger  for  meget 
eller  for  lidt,  hverken  giver  Beskueren  det  ind  med  Skeer  eller  holder  ham  hen  i  det 
uvisse.  Man  ser  den  gamle,  sløve,  luvslidte  Fader  med  den  unge,  frugtsommelige  Enke 
under  Armen  og  de  to  forkomne  Born,  just  som  Ligbærerne  forsvinder  i  Kirkegaards- 
porten med  deres  Forsørgers  sorte  Kiste,  der  kun  er  prydet  med  en  eneste  fattig  Krans. 
Politibetjenten  og  Gadefejeren  i  Baggrunden  er  Hverdagens  nysgerrige  Ligegyldighed 
overfor  Nød  og  Kummer,  den  Hverdag,  der  ellers  fortsætter  sig  ensformigt  omkring 
den  lille  Episode.  Saa  stor  er  Haabløsheden,  at  der  ikke  er  Rum  for  Smerten.  Det  er 
jo  mesterlig  fortalt.  Saa  mange  Strenge  anslaar  Billedet  i  Beskuerens  Sind,  saa  meget 
sættes  hans  frem-  og  tilbageskuende  Fantasi  i  Bevæ^gelse,  at  han  næ'Sten  glemmer,  at 
det  hele  dog  kun  er  et  ypperligt  Arrangement,  og  at  man  fra  et  malerisk  Synspunkt 
kunde  indvende,  at  Figurerne  egenlig  ikke  er  malet  ind  i  Luften.  Senere  har  Kunst- 
neren med  lignende  Præ'gnans  i  Fortællingen  skildret  den  lidt  apokryfe  Dragon  Niels 
Kjeldsen,  og  det  myldrer  i  det  bele  taget  i  hans  Billeder  med  Pointer.  Kunstnerens 
Sans  for  Farven  har  derimod  altid  væ-ret  temmelig  ringe,  derfor  kommer  hans  Talent 
egenlig  bedre  til  sin  Ret  med  sort  paa  hvidt  gennem  Illustrationer.  Erik  Henningsens 
Fattigfolksbilleder  kan  derimod  nok  blive  noget  larmoyante,  i  Smag  med  de  mere  ud- 
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bredte  Sønda^sblades  Billedstof,  men  naar  Kunstneren  indlader  sig  paa  en  ren  og  skær 
Skildring  af  københavnsk  Gadeliv,  ses  det,  at  han  i  Grunden  er  en  større  malerisk  Be- 
gavelse end  Broderen.  Hans  »Vagtparade«  fra  1888  er  et  Paradigma  paa  Firsernes  Kom- 
position. Her  overskærer  Kammen  Løjtnanten  tilvenstre  og  kapper  Haanden  af  Pigen 
tilhøjre,  medens  Beskueren  saa  at  sige  stikker  Næ-sen  i  Læ^redrengens  Kurv  med  Grønt- 
sager. Det  er  ret  et  tilfældigt  afskaaret  Udsnit  af  den  tilfældige  Virkelighed.  En  stor  Op- 
gave fik  Kunstneren,  da  det  blev  ham  betroet  at  male  det  sidste  Billede  til  Uni- 
versitetets Festsal,  Naturforskermødet  i  Roskilde  med  H.  C.  Ørsted  paa  Talerstolen.  • 
Det  er  en  tiltalende  og  behændig  Komposition,  og  om  man  end  savner  den  afgørende 
Akcent,  og  om  end  det  genreagtige  er  mere  fremherskende  end  det  monumentale,  er 
Billedet  dog  gjort  af  en  virkelig  Maler.  Der  er  Finhed  og  malerisk  Stemning  over  Bil- 
ledet, med  Solnedgangens  Røde  i  Luften  og  om  den  ærværdige  Domkirke. 

Sammen  med  disse  Figurmalere,  der  i  Stedet  for  en  tegnende  og  kolorerende  Be- 
handling har  tilstræbt  en  malende,  hører  en  Dyrmaler,  Michael  Therkildsen,  født  1850. 
Han  har  tillige  i  sine  Billeder  forsøgt  at  karakterisere  Vejrliget,  Foraarets  fortumlende 
Luft,  Sommerens  hede  »Bissevejr«  eller  stikkende  graa  Solskin  eller  den  kølige,  over- 
trukne Luft,  men  nogen  egenlig  Hengivelse  i  Studiet  af  Lysets  og  Luftens  Samklang 
med  Farven  er  der  dog  ikke  i  hans  Billeder;  Kunstneren  har  mere  holdt  sig  til  de  store 
Træk  uden  at  trænge  i  Dybden,  og  det  kan  ikke  nægtes,  at  hans  Solskinsbilleder  er 
baade  metalliske  og  tørre  i  Farven,  og  at  hans  Graavejrsbilleder  stundom  kan  være  no- 
get luftløse.  Heller  ikke  er  han  nogen  egenlig  Skildrer  af  Dyrelivet;  han  fortæller  mere, 
end  han  skildrer,  men  han  fortæller  godt,  om  Faarene,  der  undrende  betragter  den  kras- 
børstige Tyrekalv,  om  Hestene,  der  er  vilde  af  Varmen,  om  Koen,  der  slet  ikke  er  til- 


FOR  TIDS  MALERKUNST. 


sinds  at  opgive  sin  Frilied,  eller  om  Følhoppen,  der  Ijner  og  hviner  mod  Plagen. 

Ogsaa  blandt  Landskabsmalerne  havde  Halvfjerdserne  bragt  Uro.  Allerede  i  deres 
Midte  havde  to  Landskabsmalere,  Godfred  Christensen  (f.  1843)  og  Christian  Zacho  (f.  1843), 
i  Udlandet  stræbt  at  tilføre  deres  Kunst  nogle  af  de  blændende  Egenskaber,  som  ikke 
fandtes  i  den  hjemlige  Kunst.  Oprindelig  havde  Godfred  Christensen  været  stærkt  paa- 
virket af  Skovgaard,  og  1870  havde  Akademiet  givet  ham  en  Understøttelse  til  her  i 
Landet  at  studere  »landskabelig  Forgrund«.  Da  han  saa  et  Par  Aar  senere  rejste  til  Ud- 
landet, tilegnede  han  sig  et  overmaade  bredt  og  glansfuldt  Foredrag  og  en  slaaende 
malerisk  Virkning;  hans  store  Pragtbilleder  egnede  sig  ret  til  at  dominere  paa  Udstillin- 
ger, og  de  vandt  ham  Publikums  Gunst.  De  er  ogsaa  betegnende  Prøver  paa  Firsernes 
Stræben  efter  en  slaaende  Gengivelse  af  Sollyset,  og  de  passer  godt  sammen  med  Da- 
tidens store  Vaaningsrum  med  store  Vinduer  og  internationale,  en  Smule  upersonlige 
Udstyr.  De  er  gerne  komponerede  over  en  effektfuld  Lysvirkning,  Solen,  der  »drikker 
Vand«  eller  bryder  igennem  Skyerne  over  et  vidt  og  afvekslende  jysk  Landskab  med 
Fjord  og  Sø,  Lavninger  og  Bakker,  eller  over  Modsætningen  mellem  det  varme  Solskin 
og  de  varme  Skygger  under  Trækroner  paa  en  Sommerdag.  Zacho  har  sikkert  fra  sin 
Lærer,  la  Cour,  modtaget  Sansen  for  storladen  Komposition,  men  hans  Behandling  er 
pastosere  end  Lærerens,  og  de  bedste  blandt  lians  Billeder  udmærker  sig  ved  en  egen 
Festivitas.  Lnidlertid,  det  var  dog  mere  den  praktiske  Side  af  Sagen,  disse  Kunstnere 
lærte  i  Udlandet;  de  lærte,  hvorledes  et  Billede  skulde  males  for  kraftig  at  kunne  gøre 
sig  gældende  paa  en  Udstilling.  Men  at  skære  et  Billede  af,  saa  det  virker  som  et  til- 
fældigt Udsnit  af  Virkeligheden,  saa  Beskueren  ligesom  kommer  bag  paa  Naturen  og 
tror  at  overraske  den,  eller  et  Studium  af  Farven  for  Farvens  egen  Skyld,  det  lærte  de 
egenlig  ikke,  og  det  lader  sig  maaske  heller  ikke  lære.  Thi  det  føler  enhver  foran  de- 
res Billeder,  at  de  ikke  er  direkte  Ran  fra  Naturen,  men  at  Naturen  er  lagt  tilrette  i 
deres  Kunst.  Mest  Smag  af  Naturen  har  vel  iøvrig  en  og  anden  Sostudie  af  Godfred 
Christensen.  En  tredie  I-andskabsnialer,  Thorvald  Niss  (1842 — 1905),  havde  derimod  her 
hjemme  i  Halvfjerdserne,  under  Paavirkning  af  Otto  Bache,  tilegnet  sig  et  kraftigere  Syn 
paa  Farven.  Han  vandt  stor  Anerkendelse  ved  sine  Billeder  af  det  brogede,  farverige 
Efteraar  i  Skoven,  og  uagtet  vi  nu  vel  ser,  at  mange  af  disse  Billeder  udmærker  sig 
mere  ved  Kraft  end  ved  Mnhed  i  Farven,  kan  man  dog  ikke  nægte,  at  det  er  grumme 
virkningsfulde,  stundom  alvorlige  og  stemningsfulde  Kompositioner,  og  der  er  nu  og 
da,  navnlig  i  Billeder  med  jæ^vnere,  simple  Motiver,  som  Kunstmuseets  Køer  paa  Sen- 
nepsmarken,  virkelige  (jlimt  af  æ^gte  Friluftsfarver.  Men  Kunstnerens  Temperament  var 
for  stærkt,  hans  Sind  for  uroligt  og  hvileløst  til,  at  han  i  Længden  kunde  hengive  sig 
til  det  dybe,  ydmyge  og  vedvarende  Studium  af  Naturens  egne  Farver,  uden  Hensyn 
til  den  sluttelige  Billedvirkning.  I  hans  senere  Aar  stnvbte  han  med  rastlos  Pensel  at 
gengive  Havets  Kastloshcd,  og  om  nogen  dansk  Maler  vel  skulde  have  forstaaet  det 
hvileløse  FLtv,  da  maatte  det  have  været  Thorvald  Niss.  Det  var  mindre  ved  sit  Blik 
for  Havets  Bevægelse  end  ved  sit  friske  Syn  paa  Farven,  at  Carl  Locher  (f.  1851),  den 
egenlige  Sømaler  i  dette  Slægtled,  navnlig  i  Firserne  vakte  Opmærksomhed.  Senere  har 
han  med  megen  Energi  kastet  sig  over  Radérkunsten. 

Carl  Locher  hører  til  de  danske  Malere,  der  har  faaet  videre  Uddannelse  i  Paris, 
hvor  ogsaa  Zacho  —  dog  først  1891  —  gennemgik  et  V^interkursus.  Det  var  til  Léon 
Bonnat,  de  unge  Danske  søgte.  Bonnat  er  født  i  Sydfrankrig,  men  opdraget  i  Spanien, 
og  stærkt  paavirket  af  de  spanske  Naturalister,  navnlig  Ribera.  Han  er  som  Kunstner 
ikke  fremragende;  hans  Portræter  og  Historiebilleder  udmærker  sig  mere  ved  slaaende 
Effekt  end  ved  Finhed  i  Opfattelsen.  Men  han  var  en  stor  Dygtighed  som  Maler,  og 
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han  var  en  ypperlig  Lærer.  Hos  ham  lærte  de  unge  Danske,  hvad  de  ikke  havde  lært 
ved  Akademiet  hjemme:  en  Tegning,  der  var  mere  sikker  og  kraftig  end  fin,  en  djærv 
og  bred  Opfattelse  af  Formen,  en  stæ^rkere  Modsætning  mellem  Lys  og  Skygge,  hvor- 
ved Billedets  Virkning  blev  mere  slaaende  —  kort:  de  lærte,  hvad  Bonnat  selv  havde 
lært  af  Ribera.  I  Bonnats  Værksted  indtraadte  mod  Halvfjerdsernes  Slutning  to  af  de 
mest  lovende  blandt  de  yngre  danske  Malere,  som  begge  med  Glans  og  fuld  Honnør 
havde  gennemgaaet  Akademiet,  først  Laurits  Tuxen  (født  1853),  dernæst  den  jævnaldrende 
Peter  Severin  Krøyer.  Hvad  en  opvakt  og  lærenem  malerisk  Begavelse  kunde  lære,  det 
tilegnede  Tuxen  sig,  og  han  lærte  ikke  blot  af  Bonnat,  men  ogsaa  af  samtidig  fransk 
dekorativ  Malerkunst  og  af  Renæssancens  Venetianere,  efter  hvem  han  har  gjort  et  Par 
Kopier.  Hans  Billeder  —  Susanne'r,  Loftsmalerier  paa  Frederiksborg  —  har  derved  faaet 
en  Fylde  og  Glød  i  Farven,  en  Glans  og  Kraft  i  den  maleriske  Virkning,  som  med 
Rette  vakte  megen  Opmærksomhed.  Selv  paa  allerhøjeste  Steder  forstod  man  at  værd- 
sætte hans  Maleriers  blændende  Egenskaber,  ved  Hofferne  i  København,  London  og 
St.  Petersborg,  og  i  den  Række  fyrstelige  Anstands-  og  Ceremonibilleder,  Kunstneren 
kom  til  at  male,  fik  han  Brug  for  sit  smagfulde  og  taktfulde  Arrangementstalent  og  sit 
sikre  og  udviklede  Talent  som  Maler.  Der  er  i  disse  Billeder  —  mindst  dog  i  det,  der 
er  forblevet  i  Landet,  det  store  Billede  af  den  danske  Kongefamilie  paa  Fredensborg, 
nu  i  Frederiksborgmuseet  —  ikke  saa  lidt  af  Venetianernes  Glæde  over  pragtfulde  Stof- 
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virkninger,  straalende  Farver  og  kostbare  Juveler,  men  tilsat  med  moderne  Pariser-Ele- 
gance og  den  moderne  Malerkunsts  Sans  for  Lysets  Virkninger;  men  mere  end  en  fest- 
lig Overflade  er  der  jo  ikke,  og  det  forlangtes  naturligvis  heller  ikke. 

Krøyer  har  været  Vidunderbarnet  i  nyere  dansk  Malerkunst.  Thi  det  maa  man  nok 
kalde  en  Dreng,  der  i  tiaars  Alderen  kan  gøre  Illustrationer  til  et  videnskabeligt  Værk, 
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som  Adoptivfaderen,  Zoologen  H.  N.  Krøyer,  udgav,  og  som  13  Aar  gammel  blev  op- 
taget paa  Akademiet.  Da  Krøyer  var  19  Aar,  var  han  færdig  med  Akademiet.  Han  havde 
da,  som  man  kan  se  af  Portrætet  af  Ungdomsvennen  Frants  Schvv^artz  (1871),  lært  alt, 
hvad  man  kunde  lære  her.  Tegningen  er  grundig,  omhyggelig  og  kærlighedsfuld,  og 
Formen  er  gennemstuderet  i  Enkelthederne;  men  Farven  er  rigtignok  slemt  sortladen. 
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I  de  følgende  Aar  vandt  lian  Sundhed  i  Farven  under  Sommerophold  i  Hornbæk  sam- 
men med  jævnaldrende  Kammerater.  Hans  Studier  fra  disse  Aar  har  en  Finhed  og  Sand- 
hed i  Tonerne,  der  minder  om  Købke,  og  Penselen  har  en  Lethed  og  Ynde,  der  synes 
at  overvinde  alle  Vanskeligheder  som  i  Leg.  Men  naar  han  benyttede  sine  Studier  til 
figurrige  Billeder,  som  Morgenbilledet  fra  Hornbæ'k  Strand  med  de  hjemvendende  Fiskere, 
kunde  det  hæ'nde,  at  Billedets  Virkning  blev  temmelig  fattig  og  klangløs.  Og  dog  var 
der  ikke  blot  slaaende  livagtige  Enkeltheder  i  Kunstnerens  Hovcdvæ-rker  fra  Halvfjerd- 
serne,  Fiskere  ved  »Stokken«,  det  livfulde  Portræt  af  Blomstermaler  Ottesen,  Hornbæ*k- 
smedien,  men  Penselen  var  ogsaa  kraftigere  og  bredere,  end  det  dengang  var  sæ'dvanlig 
her  hjemme.  Det  sidstnæ'vnte  Billede,  Ira  1875,  ■"^•i  udført  paa  Grundlag  af  to  Aar 
gamle  Studier,  hørte  til  de  danske  Malerier,  der  bemæ-rkedes  paa  Verdensudstillingen  1 
Paris  1878.  Men  da  havde  Kunstneren  allerede  en  Vinter  siddet  paa  Skolebænk  hos 
Bonnat.  Hvad  han  læTte  her,  ser  man  af  Sommerbilledet  fra  Granada,  Udenfor  en  Zi- 
gøjnerbolig.  Her  har  Formen  en  Kraft  i  Lyset,  her  er  der  en  stærk  Modsætning  mel- 
lem Lys  og  Skygge,  og  Figurerne  er  fremhævede  mod  det  tørre,  forbræ-ndte  sydlandske 
Landskab;  et  lignende  malerisk  Problem  stillede  Kunstneren  sig  senere  i  De  italienske 
Markarbejdere;  og  hvorledes  han  havde  hvrt  at  bruge  Penselen  til  at  modelere  Formen 
frem,  ser  man  af  det  ypperlige  Modelbillede,  kaldet  Dafnis  og  Chloe.  Hvad  man  end  kan 
indvende  mod  disse  Billeder,  flade  og  tynde  i  Virkningen  som  Kunstnerens  æ-ldre  Ar- 
bejder er  de  i  hvert  Fald  ikke.  Hans  Hovedværk  fra  disse  Aar  er  ellers  de  italienske 
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Landsbyhattemagere  (1880).  Da  Billedet  kom  irem  paa  Foraarsudstillingen  1882,  beun- 
drede man  naturligvis  dets  artistiske  Fortrin.  Hvilken  kraftig,  stortskaaren  Formbehand- 
ling, hvilken  mægtig  Modelering,  hvilken  slaaende  Virkning  af  Solskinnet,  der  syder 
ind  fra  Baggrunden  I  Men  hos  Publikum  vakte  gennemgaaende  denne  usødne  Skildring 
af  det  arbejdende  Italien  megen  Opstandelse.  Her  var  Italiens  Solskin  forvandlet  til  en 
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pinefuld  Brand,  og  de  lystige  Dagdrivere  til  stakkels  Arbejdstrælle.  Imidlertid  indeholder 
den  voksne  Hattemager  Løfter,  som  Kunstneren  ikke  senere  har  indfriet.  Løfter  om 
indgaaende  og  medynksfulde  Skildringer  af  de  Smaa  og  Lidende  i  Samfundet.  I  Billedet  af 
Sardineriet  i  Concarneau  var  der  en  sølvagtig  Klarhed  i  Lyset,  som  vidnede  om,  at  det 
ikke  blot  var  Ribera,  Kunstneren  havde  studeret  i  Spanien,  men  at  han  ogsaa  var  ble- 
vet paavirket  af  Velasquez.  Den  smukkeste  Frugt  af  denne  Paavirkning  fra  Velasquez  er 
det  holdningsfulde,  stort  virkende  Portræt  af  Meldahl,  sat  op  mod  en  hvid  Kamin.  Hvad 
Kunstneren  ellers  havde  lært  under  sine  Studier  og  Rejser  i  Udlandet,  var  at  give  Far- 
ven Kraft,  at  modelere  Formen  ved  Hjælp  af  Farven,  at  skabe  virkningsfulde  Billeder 
ved  Hjæ'lp  af  Modsætningen  mellem  Styrken  i  Lyset  og  de  sorte  Skygger.  Men  Lys  og 
Skygge  var  endnu  i  hans  Kunst  som  fjendtlige  Magter.  Det  ser  man  af  hans  Billede 
(fra  1882)  af  Købmandens  Bod  paa  Skagen,  hvor  Lyset  er  mildt  og  klart,  men  hvor 
Skyggerne  er  onde  og  sorte. 

I  de  følgende  Aar  slutter  nu  Lys  og  Skygge  Fred  og  Forbund  i  Krøyers  Kunst  og 
enes  om  at  gennemtrænge,  at  mæ-tte  hans  Billeder.  Hans  Farve  faar  nu  ikke  blot  Kraft, 
men  ogsaa  Velklang  og  Sødme.  Det  var  aabenbart  Skagens  hvide  Banker,  den  stærke 
Luft,  de  lyse  Sommernætter,  der  smeltede  den  sidste  Haardhed  i  Krøyers  Farve.  Alle- 
rede fra  1883  er  hans  Billede  i  Kunstmuseet  af  Sommernatten  paa  Skagen  med  de  so- 
vende og  vaagende  Fiskere.  Det  er  det  første  Billede  i  dansk  Malerkunst,  hvor  Figu- 
rerne ret  er  malet  ind  i  Lyset  og  i  Luften.  Men  Billedet  er  ikke  blot  et  Mærkepunkt; 
det  er  et  ualmindelig  dejligt  Maleri.  Det  er  en  Lyst  at  se,  hvorledes  det  svage  Solskæ-r 
er  gengivet  over  Figurerne,  over  Strandbredden  og  Havet,  indtil  det  fanges  af  Skyban- 
kerne ude  i  Horisonten,  og  det  er  en  Lyst  at  følge  de  brede,  store,  vuggende  Mester- 
strøg fra  den  ene  Ende  af  Lærredet  til  den  anden.  Simpel  og  stor  er  iovrig  Liniekom- 
positionen, med  Strandbred  og  Horizont  løbende  sammen  i  en  Spids  tilvenstre  og  med 
Horizontlinien  markeret  tilvenstre  af  Lyset  fra  Grenens  Fyr,  tilhøjre  af  Lyset  fra  Skibs- 
lanternen.  Den  staaende  Fiskerfigur  holder  Baggrunden  tilbage  og  giver  den  Dybde,  og 
Figurens  Lodrethed  giver  Øjet  en  kraftig  Støtte  midt  i  Billedets  overvejende  vandrette 
eller  let  skraanende  Linier.  Det  smeltende  Foredrag  bevarer  Kunstneren  ogsaa  om  \'in- 
leren  inde  i  København,  hvad  man  kan  se  af  det  lysnnvttede,  tobaksfyldte  Rum  i  »Mu- 
sik i  Atelieret«  (fra  1886,  nu  i  Galeriet  i  Kristiania).  For  Gengivelsen  af  det  kunstige 
Lys  i  et  lukket  Rum  betyder  dette  Billede  det  samme  som  Skagensbilledet  betyder  for 
Friluftsmaleriet  i  Danmark.  Hovedværket  blandt  Kunstnerens  Friluftsbilleder  er  ellers 
det  blussende,  solprikkede  og  blonde  Billede  af  sorgløse  Menneskers  Samvæ-r,  der  hed- 
der Hip,  hip.  Hurra!  (1888),  og  som  nu  kaster  sin  lyse  Feststemning  ind  i  Goteborgs 
Galeri.  Det  Aar,  da  dette  Billede  maledes,  var  et  væ-ldigt  Arbejdsaar  for  Kunstneren. 
Da  udførte  han  »Fn  Aften  paa  Ny  Carlsberg«,  med  udmæ-rket  smukke  maleriske  linkelt- 
heder  og  med  karakterfuldt  opfattede  Mandsskikkelser;  men  Gengivelsen  at  det  elektri- 
ske Lys  er  ikke  nnvrkelig,  og  Kompositionen  hckker  jo  til  den  ene  Side  som  en  hullet 
Kornsæk.  Derimod  blev  Billedet  af  Komitéen  for  den  franske  Kunstudstilling  Krøyers 
Mestervæ^rk  i  Henseende  til  Gengivelse  af  Lysvirkningen:  Brydningen  mellem  det  varme 
Lampelys  og  det  kolde,  blaa  Skær  fra  den  svindende  parisiske  Dag,  der  trænger  ind 
gennem  Baggrundens  Vindue. 

Ellers  afgøres  i  de  følgende  Aar,  i  en  Ræ-kke  Billeder  fra  Italien  og  fra  Skagen, 
Kampen  mellem  Lys  og  Skygge  paa  en  underlig  Maade  ubetinget  til  Fordel  for  Lyset. 
Ofte  er  Farven  saa  smeltende,  at  den  ligesom  smelter  Karakteren  ud  ikke  blot  af  liv- 
løse Gen.stande,  men  ogsaa  af  Menneskene.  Farvens  mandige  Styrke  er  veget  for  en  vis 
kvindelig  Smx'gten  og  Smelten.  Disse  Billeder  er  aabenbart  en  Afspejling  af  et  lyst  og 
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lykkeligt  Syn  paa  Tilværelsen,  men  det  kan  ikke  nægtes,  at  de  virker  en  Smule  ferske. 
Heldigst  er  vel  Kunstmuseets  Portræt  fra  1891  af  Baron  Rosenørn-Lehn.  løvrig  er  denne 
Periode  væsenlig  forbi  1894,  da  Krøyer  malede  det  store  Børsbillede.  Han  forberedte 
sig  til  denne  Opgave  ved  at  kopiere  Portrætet  i  Berlin  af  den  tykke  italienske  General, 
der  tidligere  tilskreves  Velasquez,  og  det  er  som  om  Malicen  fra  dette  Billede  er  blevet 
i  Kunstnerens  Smd,  da  han  en  efter  en  malede  den  danske  Handelsstands  Spidser  og 
indføjede  deres  Portræter  i  Børssalen.  Gennemgaaende  finere  i  Opfattelsen  og  ubetinget 
heldigere  som  Komposition  er  det  tre  Aar  senere  malede  store  Billede  af  Videnskaber- 
nes Selskab,  alt  i  alt  Kunstnerens  Storværk.  Det  er  smukt  i  Gengivelsen  af  Rummet  og 
Lysvirkningen,  der  meddeler  den  gammeldags,  fornemme,  tapetbehængte  Sal  en  egen 
Festivitas,  og  det  er  en  grumme  lykkelig  Komposition,  med  den  dobbelte  Kres  af  Menne- 
sker slynget  om  det  grønne  Bord;  den  lille  Aabning  foran  i  Midten  giver  ikke  blot 
Rummet  Dybde,  idet  Øjet  føres  hen  over  Bordfladen,  men  den  giver  ogsaa  Lejlighed 
til,  ligesom  med  en  høflig  Haandbevægelse,  at  fremhæve  Selskabets  Ærespræsident  og 
de  højt  ansete  Videnskabsmænd,  der  sidder  til  begge  Sider  i  Mellemgrunden.  Om  dem 
danner  venstre  Side  af  Billedet  Folie  og  Baggrund.  Men  ogsaa  Øjeblikket  er  lykkelig 
valgt:  Henne  5'derst  tilhøjre  lige  i  Forgrunden  forklarer  Japetus  Steenstrup  noget  ved 
Tavlen,  og  alle  de  mange  Hoveder,  Øjne  og  Ører  drages  skraat  hen  mod  Forgrunden, 
hen  mod  Brændpunktet.  Og  Kunstneren  har  faaet  Lejlighed  til  gennem  mange  af  disse 
Hoveder  smukt  og  fint  at  skildre  en  Side  af  Videnskabens  Væsen:  Tilegnelsen  og  den 
rolige  Overvejelse. 

Krøyer  har  været  Foregangsmanden  i  Firsernes  danske  Malerkunst.  For  det  store 
Publikum,  der  ofte  dømmer  vrangt  i  Enkelttilfælde  og  kan  være  ubegribelig  langsomt 
i  Vendingen,  men  som  dog  i  det  store  og  hele  ser  rigtig,  har  Krøyer  stedse  været  sit 
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Slægtleds  ukronede  Konge.  Hans  Rige  er  meget  stort ;  det  strækker  sig  fra  Skagen  over 
København  til  Neapel,  fra  Paris  og  Bretagne  over  Pyrenæerne  til  Spanien.  Hans  Un- 
dersaatter  er  baade  Fiskere  i  Hornbæ-k  og  paa  Skagen,  franske,  spanske  og  italienske 
Almuesfolk,  det  københavnske  Bourgeoisi,  Kunstnere  og  VidenskabsniæMid.  Han  fører 
Spiret  baade,  naar  Solen  er  paa  Himlen,  og  om  Aftenen,  naar  L3"sene  tæ-ndes.  Det  er 
jo  et  uhyre  Rige,  og  ingen  vil  forlange,  at  Kunstneren  skal  staa  i  et  lige  fortroligt  For- 
hold til  alle  sine  Undersaatter  og  alle  sine  Provinser.  Men  Krøyers  Virksomhed  har 
været  mægtig  tilskyndende  indadtil.  Naar  hans  Kaminerater  har  set,  hvor  let  og  lykke- 
lig og  legende  han  med  sin  Pensel  kunde  løse  Vanskeligheder,  der  syntes  dem  selv 
uovervindelige,  saa  har  de  ogsaa  vovet  Forsøget.  Klarere  end  hos  nogen  anden  dansk 
Maler  ser  man  hos  Krøyer  Bestræ'belserne  først  efter  at  give  Farven  Klang  og  Styrke, 
dernæst  efter  at  føre  den  ud  fra  Atelieret  i  fri  Luft  eller  ind  i  Stuernes  egen  Luft  og 
Lys.  Og  udadtil  har  Krøyer  næsten  altid  haft  det  store  Publikum  med  sig.  fordi  hans 
Syn  paa  Farven  ikke  var  dybere  eller  finere,  end  at  enhver  kunde  følge  ham,  og  hans 
Syn  paa  Tilværelsen  hverken  saa  sært  eller  originalt,  at  det  kunde  falde  nogen  for  Bry- 
stet. Hans  Kunst  har  næ^sten  altid  været  som  en  af  den  Slags  Fester,  ved  hvilke  der 
ikke  falder  dybsindige  Ord,  men  hvorfra  enhver  gaar  bort  løftet  og  lettet.  Sagt  med  to 
Ord  har  hans  Kunsts  Indhold  lige  fra  hans  tidligste  Ungdom  væ-ret  den  malerishe  Skildriiio\ 
under  det  Tegn  var  det,  at  han  og  hans  Slægtled  sejrede  baade  over  det  fortællende 
Maleri,  det  kolorerede  Billede  og  Ateliermaleriet. 

Smaa  Hæ-ndelser  kan  ofte  have  betydningsfulde  Følger.  Jul.  Lange  fortæ-ller  etsteds 
(Letterst.  Tidsskr.  1883.  S.  585  ff.),  hvorledes  det  gik  til,  at  Tuxen  kom  i  Lære  hos 
Bonnat,  og  hvorledes  altsaa  Stødet  blev  givet  til,  at  vor  Malerkunst  fik  nye  Impulser 
fra  Frankrig.  1875  havde  Tuxen  vædret  saa  heldig  at  sælge  et  Billede,  og  for  sine  vel- 
fortjente Penge  gjorde  han  en  Studierejse  til  den  engelske  Kyst  ved  Kanalen.  Herfra 
førte  Skæbnen  ham  til  Saint  Malo  i  Bretagne,  hvor  han  i  nogle  Maaneder  befandt  sig 
særdeles  vel  fortncfielige  og  dygtige  Studier  er  det  blivende  Minde  om  Kunstnerens 
Velbefindende  — ,  og  hvor  han  gjorde  Bekendtskab  med  nogle  unge  franske  Kunstnere, 
der  raadede  ham  til  at  studere  paa  et  Atelier  i  Paris.  Allerede  den  paafølgende  \'inter 
saa  han  sig  i  Stand  til  at  følge  Raadet,  men  da  Cabanels  Atelier,  som  han  først  søgte, 
var  helt  overfyldt,  gav  han  sig  i  Læ-re  hos  Bonnat.  Videre  fortæ'ller  Lange,  hvorledes 
Michael  Ancher  en  Aften  —  det  maa  have  været  henad  Foraarstid  1874  —  kom  til  ham 
for  at  raadføre  sig  med  ham,  om  han  skulde  rejse  til  Paris  eller  til  Skagen.  »Jeg  sva- 
rede strax  og  med  fuld  Overbevisning:  Skagen«.  Saa  drog  .\ncher  til  Skagen,  hvor  han 
med  sin  Pensel  erobrede  sig  et  Rige,  og  hvor  han  Lestcde  Bo. 

Michael  Ancher,  født  paa  Bornholm  1849,  li^vde  iiaft  en  ret  haard  Ungdom;  i 
nogle  Aar  havde  han  væ-ret  Skriver  hos  Godsforvalteren  paa  Kalø,  inden  han  brod  over- 
tvært og  kom  til  København  for  at  forberede  sig  til  Kunstakademiet.  »Naar  alle  andre 
muntrede  sig  med  at  holde  et  Helvedes  Spektakel,  der  var  hele  Nabolagets  Plage,  ar- 
bejdede han  tavst  og  ufortrødent.  Dette  lange,  magre,  urimelig  indesluttede  Menne- 
ske —  »Døden  fra  Lybæk«  blev  han  kaldt  —  var  ikke  allerbedst  lidt,  men  alle  havde 
en  oprigtig  Respekt  for  ham«.  Han  gennemgik  hurtig  Akademiet,  men  blev  hæ-ngende 
i  Malerskolen,  og  det  lykkedes  ham  ikke  at  faa  Afgang.  Tung  af  Sind  og  tung  af  Haand 
havde  han  i  de  første  Aar  paa  Skagen  vanskelig  ved  at  give  fast  kunstnerisk  Form  til 
sine  Indtryk  af  Virkeligheden,  af  Menneskene,  som  han  omgikkes,  og  af  den  Opfattelse, 
som  han  undergav  dem.  Men  i  1877  udstillede  han  et  betydeligt  Værk,  En  Lægprædi- 
kant holder  Gudstjeneste  ved  Skagens  Strand.  Man  har  tncffende  sammenlignet  Kom- 
positionen i  æ'ldre  dansk  Figurmaleri  med  de  velformede  Perioder  i  Mynsters  Præ-kener, 
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Og  Kompositionsprinciperne  i  det  nyere  Figurmaleri  med  den  Juleaften,  der  kom- 
mer bag  paa  Kællingen.  I  dette  Anchers  Billede  er  der  noget  af  begge  Dele.  Skæret 
af  den  nedgaaende  Sol,  der  falder  ind  i  Billedet,  gør  Scenen  kraftig  og  nærværende,  og 
Masterne  og  Sejlene  i  Mellemgrunden  afslutter  den  djærvt  indadtil,  udhæver  den.  Og 
den  magre,  langskæggede  Lægprædikant  midt  i  Billedet,  ragende  op  over  Forsamlingen, 
smagte  saa  ramt  af  Virkeligheden,  at  Billedet  for  hans  Skyld  længe  ikke  kunde  finde 
nogen  Køber.  Men  i  Maaden,  hvorpaa  Tilhørernes  Skare  er  slynget  udenom  ham,  med 
en  Aabning  i  Midten,  i  deres  forskellige  Stillinger  er  der  endnu  mange  Rester  af  tidli- 
gere Tiders  velformede  Perioder.  Senere  hen  blev  Ancher  en  af  de  ivrigste  Tilhængere 
af  de  nyere  Kompositionsprinciper.  Han  er  vel  den  blandt  sit  Slægtleds  Malere,  der 
snildest  og  paa  mest  virkningsfuld  Maade  afskærer  sine  Billeder.  Det  ser  saa  grumme 
tilfældig  ud,  at  snart  kappes  en  Del  af  en  Jolle  bort  af  Rammen,  snart  Halvdelen  af  et 
Plankeværk,  men  det  er  i  Virkeligheden  svært  godt  overvejet.  Den  tilsyneladende  bru- 
tale Overskæring  tjener  til  at  udhæve  og  understrege  Billedernes  Motiver.  Men  Ancher 
gaar  endnu  videre.  Han  har  ofte  indladt  sig  paa  det  ret  farefulde  Eksperiment  at  op- 
hæve Afstanden  mellem  de  malede  Figurer  og  den  levende  Beskuer.  I  Billedet:  Vil  han 
klare  Pynten?  er  det  ikke  blot  Billedtitlen,  der  spørger,  men  selve  Billedet  kaster  Spørgs- 
maalet  for  Tid  og  Evighed  ud  blandt  Beskuerne,  thi  Pynten,  som  »han«  skal  klare,  er 
ikke  inde  i  Billedet,  men  udenfor  det,  tilhøjre  og  bagved  Beskueren.  Strengt  taget  skulde 
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man  saaledes  vende  Billedet 
Ryggen  for  at  besvare  det 
Spørgsmaal,  det  lancerer. 
Her  er  altsaa  paa  en  Maade 
Beskueren  selv  Forgrunds- 
figur. I  andre  Billeder  har 
Kunstneren  draget  Beskuerne 
ind  i  Billedernes  Tryllekres. 
Han  lader  sine  Figurer  le 
til  os  eller  betragte  os,  og 
da  hans  Figurer  i  Reglen  er 
i  Legemsstørrelse,  gør  hans 
Billeder  ofte  —  og  gjorde 
navnlig,  da  de  fremkom  — 
et  overvældende  Virkeligheds- 
indtryk,  thi  det  ser  ud,  som 
var  det  Portrætbilleder. 

Det  er  de   dog  ingen- 
lunde, lige  saa  lidt  som  Genre- 
billeder af  Frants  Hals  eller  Michael  Aiich,-i  :  V.n  syg  ung  l'ige. 
Brouwer,  der  ogsaa  henven-  i''"'-      Boghandler  Aug.  itanp. 
der  sig  direkte  til  Beskueren. 

Men  Anchers  Opfattelse  er  i  Reglen  vidt  forskellig  fra  Nederlændernes;  for  dem  er  Almu- 
ens Tilvæ-relse  f\ldt  med  grovkornet  Komik,  for  Ancher  er  Skagens  Fiskere  gerne  fyldte 
af  Patos.  Hvad  den  stille,  indesluttede  Kunstner  ikke  fandt  blandt  sine  Kammerater  i  Ko- 
benhavn, det  fandt  han  paa  Skagen:  NLænd,  og  Mæ^id,  hvis  Tilværelse  gjorde  dem  til  Helte. 
Her  ser  I,  hvordan  Virkelighedens  Mænd  tager  sig  ud,  naar  de  kæ-mper  for  Livet  mod  Fie- 
menterne; her  er  vore  Dages  sande  Helte,  saadan  lød  det  fra  hans  Billeder  forst  til  hans 
gode  Venner,  Grinebiderne  ovre  i  København,  dernæ-st  ogsaa  til  Hovedstadens  glade 
Publikum,  der  hyggede  sig  bag  Voldene,  og  Publikum  forstod  meget  godt  hans  Bille- 
ders Tale  med  deres  Alvor,  der  syntes  Livets  egen,  og  deres  Patos,  der  var  som  Svar 
paa  lattermild  Tiltale.  Her  saa  man  i  Billedet  af  Redningsbaaden,  der  køres  ud.  Helte- 
modets Patos,  Stolthedens  Patos  i  Billedet  af  Skibsbesætningen,  der  frelst  bringes  i  Land, 
stille  Patos  i  Billedet  af  den  Druknede  o.  s.  v.  Og  selv  i  ganske  jæn-ne  Skildringer  kan 
der  være  Patos,  nemlig  de  overstandne  Anstrengelsers.  Det  foler  enhver,  at  Farer  og 
Afsavn,  Mandsmod  og  Dødsforagt  har  præget  disse  rødskæggede  og  blaaøjede  Kraftkarle, 
der  efter  Dagens  Arbejde  samles  i  Kroen  eller  paa  Strandbredden  til  Drik  og  Tobak  og 
Passiar;  de  har  —  ligesom  deres  Kunstner  har  det  —  med  mandig  Kraft  gennemgaaet 
noget.  Og  hvad  der  end  kan  indvendes  mod  Anchers  Billeder  af  Skagens  Fiskere:  al- 
drig er  hans  Patos  hul,  aldrig  er  hans  Gestus  falske  eller  forlorne.  Det  er  vel  nok  saa 
meget  Kunstnerens  som  hans  Modellers  Skyld,  eller  rettere  sagt:  Skagen  har  for  Ancher 
været  det  Rhodus,  hvor  han  kunde  danse. 

Paa  Skagen  forstod  man  efterhaanden  ganske  godt  hvad  det  var  værd,  at  en  Kunst- 
ner forvandlede  Vadmel  og  Olietøj  til  Heltedragter.  Nu  hører  der  Motorbaade  til  Olie- 
klæderne og  Nødhavn  til  Motorbaadene;  nu  fører  en  Jernbane  aarlig  Tusinder  af  Tu- 
rister til  Anchers  By,  som  har  faaet  en  Mængde  Badehoteller  og  andre  borgerlige  Her- 
ligheder. Endnu  er  Ancher  dog  ikke  blevet  Æresborger,  men  han  har  siddet  i  Byraadet. 
I  København  forstod  man  ogsaa  godt,  at  Anchers  Fiskere  var  en  Protest  mod  Datidens 
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Michael  Ancher:  Sommeraften  paa  Skagen. 

Kunstmuseei. 


slikkede  og  kraftløse  Salon-  og  Kabinets-Almue,  et  Slag  i  Bordet  af  en  proper  Næve.  I 
vore  Dage  ser  vi  Anchers  Billeder  som  den  kraftigste  Reaktion  mod  den  foregaaende 
Periodes  blødsødne  og  idealiserende  Menneskeopfattelse;  vi  er  maaske  for  tilbøjelige  til 
under  Olieklæderne  at  finde,  ikke  Sandets  ægte  Sønner,  men  hvad  man  kunde  kalde 
Protest-Fiskeren.  Uden  at  vi  ret  gør  os  Rede  derfor,  har  Anchers  Opfattelse  paatvunget 
sig  os,  indtil  vi  er  begyndt  at  finde  den  en  Smule  triviel,  navnlig  da  naar  Kunstneren 
selv  har  været  uoplagt.  Den  djærve  Behandlingsmaade  passede  forøvrig  ikke  ilde  til  den 
djærve  Opfattelse.  For  Behandlingens  Ynde,  Farvens  Skønhed,  Fylde  og  Glans  har  Kunst- 
neren i  Reglen  ikke  synderlig  Sans.  Selv  i  det  malerisk  ypperste  af  Kunstmuseets  Fi- 
skerbilleder, Fiskerne,  der  den  stille  Sommeraften  ved  Strandbredden  lytter  til,  hvad  de- 
res rødskæggede  Kammerat  har  at  fortæ^lle,  er  det  mere  den  slaaende  Farvevirkning,  end 
den  maleriske  Samklang  mellem  Luft,  Lys  og  Figurer,  der  er  mærkelig.  Den  overskaarne 
Forgrundsbaad,  den  brede  Fiskerryg  —  Kompositionens  solide  Samlingspunkt  — ,  Un- 
derpartiets Kølighed,  Baggrundens  kolde  blaagraa  Hav  tjener  til  at  udhæve  den  rødgule 
Solskinsvirkning  over  Figurerne.  Unægtelig  er  der  en  vældig  Kraft  over  denne  Farve, 
og  unægtelig  er  Billedet  ypperlig  komponeret.  De  lette  Dønninger  og  Baaden  ude  paa 
Søen  tjener  til  at  afbalancere  Billedet  tilhøjre,  og  Farvens  Kraft  understreger  Djærvhe- 
den i  Figurkarakteristiken. 

Endnu  er  det  vanskeligt  at  danne  sig  en  vel  begrundet  Opfattelse  af  Anchers  Kunst, 
bl.  a.  fordi  Slakker  og  ædelt  Malm  ligger  tæt  ved  hinanden.  Men  den  Kunstner,  der 
ellers  beskyldes  for  »at  male  med  Bælgvanter«,  kan  stundom  føre  en  nok  saa  delikat 
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Pensel,  og  den  Kunstner,  som  føler  sig  hjemme 
mellem  vejrbidte  Mænd  og  holder  af  den 
brede  Gestus,  har  malet  nogle  Billeder,  der 
netop  udmærker  sig  ved  den  fint  stemte  Farve 
og  ved  Følelsens  grumme  stilfærdige  Udtryk. 
Fra  Billedet  »Ved  en  Sygeseng«  (1879)  husker 
man  grant  den  gamle  Kones  lysende  Blik,  idet 
hun  ligger  og  lytter  til,  hvad  den  unge  Pige 
forelæser,  og  medens  der  om  en  antik  Ma- 
lers Billede  af  Helena  sagdes,  at  hele  den  tro- 
janske Krig  laa  i  hendes  Øjenbryn,  kan  man 
sige  om  Anchers  Fremstilling  af  den  unge 
Pige,  at  hele  hendes  Hjertes  Godhed  og  Tro- 
skyldighed læses  i  hendes  sænkede  Øjenvip- 
per. I  et  andet  Billede,  »Den  syge  unge  Pige«, 
giver  Linievirkning  og  Farven  i  Forening  et  ^,„,„  ^„^,,„..  Gammel  læsende  Kone. 

levende  Indtryk  af  Sygelejets  Ensformighed,  Efter  Radering, 

men   Kronen  paa  hele  Værket  er  den  unge 

Piges  lette  Hovedbøjning,  der  meddeler  Skikkelsen  et  Præg  af  Resignation  og  stilfærdig 
Haabløshed.  Man  mærker  vel,  at  Kunstneren,  som  ellers  lilstræ-ber  slaaende  Livagtig- 
hed, her  har  lært  af  gammel  (hollandsk)  Kunst,  og  i  det  legemstore  Profilportræ-t,  An- 
cher har  malet  af  sin  Hustru,  er  Paavirkningen  af  gammel  Kunst  endnu  stærkere. 
Det  indtagende  ved  dette  Væ'rk  beror  paa  Modsæ-tningen  mellem  den  stolte  og  strenge 
Kvindekontur  og  det  Præ'g  af  Hengivelse,  hvorom  Skikkelsen  bærer  \'idne.  I  Billedet  af 
»Barnedaaben«  har  Figurernes  Omrids  en  lignende  Storhed,  og  Farverne  er  hensat  med 
Blødhed  og  Glans  i  det  kølige,  hvide  Rum.  Medens  Anchers  Fiskerbilleder  allerede  med 
Honnør  har  deres  Plads  i  Historien  som  det  alvorsfulde  Vidnesbyrd  om  den  SpæMi- 
ding,  der  i  Firserne  herskede  mellem  København  og  Skagen,  har  Billeder  som  de  sidst 
berørte  ingenlunde  mistet  den  egenlige  kunstneriske  Aktualitet. 

I  en  selvbiografisk  Skitse,  Ancher  engang  har  offenliggjort  (111.  Tid.  1899),  beklagede 
Kunstneren  sig  over,  at  Feerne  foreløbig  kun  havde  skæ^iket  ham  »en  usselig  Hytte 
paa  Skagen  og  en  gammel  Villa  i  København«;  dog  glemte  han  ikke  paa  sit  Livs  Ind- 
tægtsside at  opføre  sin  Hustru,  en  Datter  af  Kroejeren  paa  Skagen,  ^twa  Brøfidum  (f. 
1859).  Efterat  de  Kunstnere,  der  kom  i  hendes  Faders  Hus,  havde  set  den  unge  Piges 
Talent,  blev  hun  sendt  til  København,  hvor  hun  gik  nogle  Aar  paa  Kyhns  Tegneskole. 
1880  blev  hun  Anchers  Hustru.  Hendes  Husbond  har  nogle  Gange  malet  Mennesker, 
der  sjælelig  er  lidt  til  en  Side,  og  i  Blikket  for  det  sjæ^Ielig  forkuede  eller  vantrevne 
mødes  han  med  sin  Hustru,  men  Fru  Anchers  Opfattelse  er  blødere,  inderligere,  kvin- 
delig, og  forud  for  sin  Husbond  havde  hun  i  sine  bedste  Arbejder  en  ma^rkelig  Følsom- 
hed overfor  det  fænomenale:  Lys  og  Luft  og  Lysets  Samklang  med  Farven.  Hun  følger 
heller  ikke  sin  Husbond  ud  i  den  store  Natur;  hun  holder  sig  gerne  inden  Døre  eller 
lige  i  Nærheden  af  Husene.  Dog  hendes  Blik  og  Sind  er  ikke  blot  følsomt;  hun  har 
ogsaa  Sans  for  det  storladne.  I  et  Par  Billeder  af  en  blind  gammel  Kone  var  det  ejen- 
dommelig indadvendt  højtidelige  og  det  Præ\g  af  Isolerthed,  der  er  betegnende  for  Blind- 
heden, givet  med  stor  Styrke,  og  engang  forvandledes  under  hendes  Pensel  en  gammel 
møjsommeligt  læsende  Kone  næ^sten  til  en  granskende  Sibylle. 

Den  af  de  franske  Kritikere,  som  1878  var  os  gunstigst,  Duranty,  skrev  i  »Gazette 
des  beaux-arts«,  at  den  danske  Inderlighed  blot  behøvede  at  mødes  med  artistisk  Fø- 
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lelse,  for  at  dansk  Malerkunst  kunde  frembringe  meget  mærkelige  Værker.  En  halv  Snes 
Aar  senere,  eller  nøjagtig:  1887,  udstillede  en  dansk  Maler  i  Paris  et  Billede,  hvor  netop 
Inderlighed  og  artistisk  Følelse  var  formælede,  hvilket  den  franske  Kritik  fuldtud  aner- 
kendte. Maleren  var  Viggo  Johansen,  Billedet  »Aftenpassiar«,  der  nu  er  i  Kunstmuseet. 
Iagttagelsens  Finhed  og  Sansen  for  malerisk  Skønhed  er  de  to  Hovedfaktorer  i  dette 
Billede.  Hvilken  Finhed  i  Lysvirkningen,  i  Gengivelsen  af  den  let  tobaksrøgfyldte  Luft 
i  det  røde  Værelse,  hvor  fin  er  ikke  navnlig  de  fire  Mænds  forskellig  nuancerede  An- 
sigtsfarve, og  hvilken  Fortrolighed  i  Opfattelsen  af  Menneskenes  Væremaade  og  Karak- 
ter; og  hertil  kommer  saa  den  festlige  Samklang  mellem  Lys  og  Luft  og  Genstande.  I 
malerisk  Skønhed,  Fylde  og  Velklang,  i  Opfattelsens  Fortrolighed  havde  dette  Billede 
hidtil  ikke  haft  nogen  Mage  i  dansk  Malerkunst. 

Viggo  Johansen  (f.  185 1)  havde  allerede  i  Halvfjerdsernes  Slutning  udstillet  Billeder 
af  Almuens  Liv,  der  vakte  Opmærksomhed  ved  deres  delikate  Behandling  og  ved  en 
egen  Tæthed  i  Karakteristiken.  I  hans  ypperste  Værk  fra  denne  Periode,  »Moder  og 
Søn«  (1879),  mærker  man  nok  i  den  stærkt  fremrykkede  Forgrund  en  Paavirkning  fra 
de  nye  Kompositionsprinciper,  men  i  Opfattelsen  af  Farven  er  der  endnu  intet,  der 
gaar  ud  over  æ^ldre  dansk  Skole.  Derimod  er  der  i  dette  og  andre  samtidige  Billeder 
ingen  egenlig  »Genre«,  d.  v.  s.  en  Historie,  som  Figurerne  illustrerer.  Det  er  blot  Men- 
neskeskildring, men  af  en  egen  fortrolig  Art.  Men  det  er  Kabinetskunst,  der  skal  ses 
og  nydes  nærved.  I  de  følgende  Aar  stræbte  Kunstneren  nu  at  give  sine  Billeder  en 
mere  slaaende  malerisk  Frastandsvirkning  og  fremhævede  deres  Virkelighedspræg  ved  en 
effektfuld  Afskæring;  de  Billeder,  han  da  udførte,  viste  til  fulde,  at  han  var  i  Stand  til 
at  male  illuderende,  men  de  viste  ogsaa,  at  han  ikke  ret  var  blevet  sikker  over,  hvortil 
han  skulde  bruge  sit  kunstneriske  Talent.  Han  opdagede  det,  som  alle  véd,  da  han  blev 
»Hjemmets  Maler«.  Han  hører  til  de  faa  danske  Malere,  der  ikke  har  noget  Atelier; 
hans  Værksted  er  om  Vinteren  indenfor  Hjemmets  fire  Vægge,  hans  Modeller  de  Men- 
nesker, han  kender  bedst  af  alle  og  er  mest  fortrolig  med,  hans  Hustru  og  Børn,  hans 
Venner  og  gode  Bekendte.  Og  det  er  altsaa  sit  eget  Hjem,  han  aabner  for  os,  naar  han 
maler  Vennerne,  der  om  Aftenen  efter  Dagens  Arbejde  sidder  nok  saa  fortrolig  sammen 
ved  Vin  og  Frugter,  eller  samles  til  animeret  Samtale  efter  Aftensbordet,  eller  hylder 
en  fejret  Gæst;  og  det  er  sin  Hustru  og  sine  egne  Børn  han  viser  os,  naar  han  fører 
os  ind  i  Barnekamret,  hvor  Børnene  er  til  Storvask,  eller  ind  til  det  straalende  Juletræ, 
eller  til  Skumringstimen,  hvor  Moder  fortæller  Eventyr,  eller  til  Spisestuen,  hvor  Bør- 
nene ved  Lampeskæret  læser  deres  Lektier  o.  s.  v.  Under  disse  Emner  skjuler  der  sig  en 
Mængde  smaa  og  store  Mennesker,  der  er  gengivne  med  en  Fortrolighed,  hvortil  der  i 
Verdenskunsten  næppe  findes  Magen,  med  et  Blik  navnlig  for  de  bittesmaa  og  fine 
Træk,  der  karakteriserer  Personligheden,  og  —  for  de  Voksnes  Vedkommende  —  ofte 
med  den  skælmske  Drilagtighed,  der  nu  engang  er  Krydderiet  paa  dansk  Venskabsfø- 
lelse. Og  under  Emnerne  skjuler  der  sig  en  Ræ^kke  fine  Observationer  af  forskellige 
Lysvirkninger:  Lampelys  og  Stearinlyn,  det  kolde  blaa  Morgenskær,  Skumringslys  og 
Prismeskæret  fra  Juletræets  Lys.  Højest  i  Gengivelsen  af  Lysets  Klarhed  og  Fylde  er 
Kunstneren  naaet  i  Billedet  af  »Børnenes  Aftenarbejde« ;  til  hans  livfuldeste  Arbejder 
hører  det  Billede,  der  findes  i  Miinchens  Pinakotek,  og  hvis  rette  Titel  er  de  Ord  af 
Zahrtmann,  der  fremkalder  Lattereksplosionen:  Jeg  elsker  Lensgrever. 

Man  bruger  gerne  Ordet  Inderlighed  om  Johansens  Kunst,  men  Ordet  siger  kun 
noget  om  Kunstnerens  Følelse  for  sit  Emne,  eller  om  Arten  af  hans  Opfattelse,  det 
siger  intet  om  den  Forening  af  Emnevalg  og  kunstnerisk  Opfattelse,  der  tilsammen 
danner  det  færdige  Kunstværk.  Det  siger  derimod  bedre  det  fremmede  Ord  intim.  Naar 
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man  paa  Dansk  bruger  delte  Ord  om  et  Digterværk,  mener  man  blandt  andet,  at  Dig- 
teren har  skildret  Ting,  som  kun  han  alene  i  hele  Verden  har  haft  Adgang  til  at  kende, 
men  tillige  ligger  der  i  Ordets  danske  Betydning  et  ganske  lille  Stænk  af  Indiskretion. 
Naar  en  Maler  skildrer  sit  Hjem  og  de  Mennesker,  som  han  er  kn)ttet  til  med  Kær- 
ligheds eller  Venskabs  Baand,  kan  det  ikke  undgaas,  at  hans  Skildring  bliver  intim, 
og  naar  han  —  som  Johansen  —  tillige  er  en  Mester  i  Gengivelsen  af  Lys  og  Luft, 
da  bliver  Beskueren  ikke  blot  draget  ind  i  hans  Kunsts  Tryllekres,  men  han  føler  tillige, 
at  han  en  Smule  profant  sætter  Foden  paa  Intimitetens  hellige  Jord.  Viggo  Johansens 
Kunst  er  den  intimeste  Malerkunst  i  Danmark,  og  naar  Firsernes  Bestræ'belser  i  Maler- 
kunsten —  som  det  foran  er  viist  —  gaar  ud  paa  at  ophæve  Skrankerne  mellem  Be- 
skuer og  Kunstværk,  maa  man  ogsaa  indrømme,  at  i  Johansens  Kunst  har  disse  Be- 
stræbelser naaet  Maalet.  Videre  fremad  synes  man  ikke  at  kunne  gaa.  Derimod  kan 
man  kaste  Blikket  tilbage,  og  det  viser  sig  xla,  at  Kunstnerens  Hjemlivsbilleder  er  det 
sidste  og  ypperste  Udviklingsled  indenfor  dansk  Malerhnist.  Allerede  Eckersbergs  første 
Elever  havde  en  uimodstaaelig  Trang  til  at  male  det  næ-reste  og  kæreste,  deres  For- 
ældre, deres  vSlægt,  deres  Venner  og  Kammerater,  og  da  de  selv,  som  Marstrand  og 
Constantin  Hansen,  stiftede  Hjem,  malede  de  Billeder  af  deres  Hustru  og  Børn.  Men 
hverken  den  litterære  eller  den  kunstneriske  Kritik  var  disse  Kammerat-  og  Hjemlivsbil- 
leder synderlig  naadig.  Saa  stæ^k  var  Høyens  Avtoritet,  at  Hjemlivsbilledet  i  en  Aar- 
række  kun  dyrkedes  halvt  i  Smug,  og  selv  nutildags  holder  Malerne  i  Reglen  ikke  af 
at  kalde  deres  Billeder  Hjemlivsbilleder;  de  bruger  gerne  det  mere  nevtrale  »Interiør«. 
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Først  Johansens  store  Aftenbillede  var  udstillet  under  Titlen:  Aftenselskab  i  mit  Hjem. 

Om  Firsernes  ledende  Kunstkritik  havde  nogen  Fortjeneste,  da  var  det  dens  fuld- 
stændige Mangel  paa  Forudindtagethed  (Doktrinarisme).  Den  tog  imod  Kendsgerningerne; 
den  vidste,  at  Teorien  er  en  hastig  visnende  Plante,  mens  Kunsten  er  et  Træ,  der  evig 
grønnes.  Den  maalte  Kunstneren  med  den  Maalestok,  han  selv  havde  lagt  paa  sit  Værk, 
ikke  med  et  fremmed  Alenmaal.  Derfor  saa  den,  at  Johansens  Kunst  som  Hjemlivskunst 
var  det  ypperste  i  sin  Art  her  hjemme,  selv  om  den  ikke  var  blind  for,  at  der  gives 
andre  Arter  af  Malerkunst.  Og  hans  Samtidige  blandt  Malerne  saa  fuldt  vel,  at  ingen 
alvorligere  og  med  større  Held  havde  stræbt  at  løse  Tidens  særlig  maleriske  Opgaver. 
For  den  almindelige  kunstneriske  Bevidsthed  har  Johansens  sanddru  Menneskeskildring 
formodenlig  for  bestandig  kappet  Hovedet  af  al  »Genre«.  Men  populær  har  Viggo 
Johansen  egenlig  aldrig  været  herhjemme.  Det,  der  ligger  allernærmest,  er  sjælden  po- 
pulært; heller  ikke  bliver  den  Kunstner  populær,  der  hellere  end  at  springe  over  Van- 
skelighederne, plumper  i.  Til  Gengæld  er  Viggo  Johansen  i  Udlandet  blevet  Danmarks 
navnkundigste  Maler.  For  at  forklare  ham  tager  Muther  i  sit  Værk  om  det  19.  Aarhun- 
dredes  Malerkunst  sin  Tilflugt  til  en  hel  politisk-historisk  Udvikling.  Danmark,  siger 
han,  er  politisk  set  bestandig  blevet  svagere.  I  et  saadant  Land,  der  stedse  politisk  set 
har  været  i  Tilbagegang,  er  der  ikke  Rum  for  de  store,  udadvendte  Følelser;  derimod 
forfines  og  inderliggøres  Følelsen,  og  den  rettes  mod  det,  der  sidst  kan  tages  fra  Men- 
nesket: Hjemmet.  Johansens  Hjemlivskunst  staar  derfor  i  Sammenhæng  med  Landets 
Historie.  —  Om  Rigtigheden  af  Muthers  Forklaring  kan  der  tvistes.  Derimod  er  det 
værd  at  notere,  at  medens  andre  danske  Malere  har  opnaaet  Popularitet  i  Europa  ved 
at  krybe  ud  af  deres  Skal  og  ind  i  et  fremmed  Hus,  har  Johansen  opnaaet  Navnkun- 
dighed ved  at  blive  i  sit  gode  Skind.  Han  er  den  første  danske  Maler,  der  har  vundet 
evropæisk  Navn  ved  sin  Danskhed. 

Er  Johansens  Omraade  som  Kunstner  end  snævert  og  omgrænset,  magelig  har  han 
ingensinde  været  som  Maler.  Noget  af  Tiltrækningen  ved  hans  Kunst  beror  aabenbart 
paa,  at  hans  Arbejder  ingensinde  er  »fæ-rdig«  Kunst,  men  at  man  bag  dem  oftest  mær- 
ker den  søgende  og  studerende  Maler.  Efter  Firsernes  Billeder  med  deres  stoflige  Skøn- 
hed fulgte  der  i  Halvfemserne  en  Række  Billeder,  i  hvilke  Kunstnerens  Opmærksom- 
hed mest  var  rettet  mod  det  fænomenale,  selve  Lyset  og  Lysvirkningen,  medens  Stof- 
ferne blev  mere  underordnet  behandlede.  Der  er  mindre  Stoflighed  og  ogsaa  mindre 
Farveskønhed  i  det  seneste  af  Kunstmuseets  Aftenbilleder,  men  der  er  mere  Sandhed  i 
Lysvirkningen.  I  de  seneste  Aar  har  Kunstneren,  der  fordum  havde  Ry  for  sin  delikate 
Pensel,  kastet  Vrag  paa  Penselføringens  Charme  og  Oliefarvens  Fedme  og  Fylde,  idet 
han  har  benyttet  de  tørre,  pastelagtige  Raff^aélli-Farver,  og  han  har  stemt  sine  Billeder  i 
dunkle  og  tunge  Farver.  Der  er  den  samme  maleriske  Udvikling  i  Kunstnerens  Land- 
skabsbilleder, der  i  endnu  mindre  Grad  end  Figurbillederne  kan  glæde  sig  ved  Popula- 
ritet. Det  er  ikke  vanskeligt  at  forstaa.  Thi  hverken  er  Motiverne  rige  paa  landskabelig 
Skønhed,  ej  heller  er  Behandlingen  glansfuld.  Det  er  fattige  Motiver  fra  fattige  Egne, 
fra  Tisvilde,  det  flade  Amager,  Skagenskanten  og  Sverrig,  og  de  har  mere  Præg  af  Stu- 
dier end  af  Billeder.  Og  dog  er  Billedernes  Linievirknmg  og  Silhuetvirkning  i  al  Stil- 
færdighed ofte  meget  udsøgt,  Staffagen  —  ikke  sjælden  Gæs  —  fortræffelig  anbragt,  og 
Gengivelsen  af  Lysvirkningen  er  hævet  over  enhver  Ros.  Her  forstaar  man  vel,  hvor- 
for Kunstneren  i  de  senere  Aar  stemmer  Farven  ned,  thi  var  hans  ældre  Landskabsbil- 
leder udmærkede  ved  Lysvirkningens  Skønhed  og  Sandhed,  saa  har  Lysvirkningen  i 
hans  seneste  Landskabsbilleder,  med  de  dunkle  Farver,  et  eget  hemmelighedsfuldt  Trylleri. 

Skulde  man  blandt  de  mange  Kunstnere,  hvis  Forudsætning  er  Firsernes  maleriske 
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Gennembrud,  nævne  nogle,  der  har  forenet  dansk  Intimitet  med  almindelig  evropæiske 
maleriske  Bestræbelser,  da  kunde  man  f.  Eks.  nævne  F.  Irminger  (f.  1850)  og  de  to 
bondefødte  Malere  Niels  Petersen  Mols  (f.  1859  i  Skanderborgegnen)  og  L.  A.  Ring  (f. 
1854  i  Præstøegnen).  Irmingers  Fortjenester  af  dansk  Malerkunst  beror  ikke  saa  meget 
paa  hans  Vinterrepertoire,  der  er  ret  stort  og  spænder  baade  over  det  sværmeriske  og 


Niels  Petersen  Mols:  To  Kalve,  der  faar  Mælk. 

Tilh.  Hr.  Fabrikant  Blom. 


følsomme  og  det  satiriske  og  humoristiske,  og  omfatter  baade  Mennesker  og  Dyr;  den 
beror  væsenligst  paa  nogle  smukke  og  følte  Sommerbilleder  fra  Refsnæs  Børnehospital. 
Mols  er  en  ægte  Søn  af  Firsernes  maleriske  Bestræbelser.  Han  holder  af  at  bryde  Skran- 
kerne mellem  Beskuer  og  Billede,  derfor  vender  han  i  sit  store  Billede  »Koeoptagning« 
Studevognen  ud  mod  Beskueren,  og  i  sit  Billede  af  Køerne,  der  malkes,  lader  han  Krea- 
turerne sa7is  fafon  vende  Bagen  mod  os,  og  han  afskx'rer  dristig  Billedet  foroven  efter 
Kostaldens  Tagskæg.  Fremdeles  holder  han  af  at  skildre  Samspillet  mellem  Landskab, 
Vejrlig  og  Dyr,  og  da  han  i  Reglen  henter  sine  Motiver  fra  Vestj}  llands  barske  og  øde 
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Egne,  er  Grundstemningen  i  hans  Billeder  gerne  alvorlig,  højtidelig  eller  tungsindig, 
med  Udsigt  over  vide,  brune  Bakker,  Hede,  Klitter,  med  tunge  Skyer  eller  med  stride 
Regnbyger.  Men  bag  dette  Præg,  som  Tiden  og  Motivvalget  har  sat  paa  hans  Billeder, 
træffer  man  en  Kunstner,  hvis  Tegning  kan  være  ualmindelig  fin  og  følsom,  og  hvis 
Formgivning  er  stor  og  bred,  kraftig  og  sikker.  Mindre  har  han  derimod  Sans  for  Farve- 
virkningens Enhed  eller  for  det  indgaaende  Studium  af  Lys  og  Luft.  Vel  var  der  i 
»Roeoptagningen«  fine  Bastien-Lepage'ske  Graavejrstoner,  men  hans  senere  Billeder  er 
gerne  mindre  sammenholdte  i  Farven,  og  hans  Pensel  kan  godt  blive  baade  tør  og  ud- 
pint. Derimod  har  Kunstneren  aabenbart  fra  den  Tid  af,  da  han  var  Vogterdreng  ovre 
i  Jylland,  bevaret  en  Barnekærlighed  til  Dyrene  og  en  barnlig  Forstaaelse  af  dem.  Hans 
Heste  og  Hunde,  hans  Gæs  og  Hornkvæg,  det  føler  man :  de  staar  Kunstnerens  Hjerte 
nær,  og  han  er  hjemme  iblandt  dem.  Det  berømte  Studehoved  i  »Roeoptagningen«  ud- 
mærker sig  ikke  blot  ved  Formens  og  Tegningens  Finhed,  men  ogsaa  ved  det  uimod- 
staaelig  rare  Blik  i  Øjnene,  og  denne  rare,  brave  Hjemfølelse  meddeler  sig  til  Beskue- 
ren fra  Kunstnerens  Billeder,  enten  han  maler  Kalvene  i  den  lune  Stald,  Kvæget,  der 
skutter  sig  for  de  stride  Byger,  Gaasen,  der  forsvarer  sine  gule  Gæslinger,  Hoppen,  der 
lægger  sit  store  Hoved  beskærmende  over  sit  lille  Føl,  eller  Køerne,  der  taalsomt  lader 
sig  malke  foran  den  lokkende  Stald. 

Med  Rette  er  der  skrevet  om  Rings  Kunst,  at  »dens  Hjerterødder  synes  voksede 
ind  i  dansk  Natur,  den  lever  i  den,  deler  godt  og  ondt  med  den,  og  faar  vel  derigen- 
nem den  intime  Forstaaelses  Magt  over  vort  Øje  og  Sind«  (A.  Holck  i  »Kunst«,  3. 
Aarg.).  Saa  vidt  omkring  end  Kunstneren  er  blevet  ført  som  moden  Mand:  han  er  dog 
stedse  vendt  tilbage  til  Indtrykkene  fra  sin  Barndom,  og  saa  fast  har  Minderne  om  hans 
Hjem  og  hans  Omgivelser  slaaet  Rødder  i  hans  Sind,  at  han,  Husmandssønnen,  har 
kunnet  løfte  en  hel  Klasse  Mennesker  til  kunstnerisk  Agt  og  Ære,  nemlig  den  danske 
Husmandsstand.  Han  maler  sin  Faders  og  sin  Moders  Portræter,  han  maler  dem  i  deres 
Stuer,  Naboerne,  de  fattige  Tiggerbørn,  Hytterne  i  Lavningen  o.  s.  v.,  men  der  er  ingen 
Patos  og  heller  ingen  Indignation  i  hans  Billeder.  Deres  overbevisende  Sanddruhed  beror 
paa  den  Hjemfølelsens  Inderlighed,  hvormed  de  er  sete  og  opfattede.  Siden  Pontoppidan 
skrev  »Fra  Hytterne«,  og  siden  Ring  begyndte  at  male,  er  der  snart  løbet  meget  Vand  i  Stran- 
den, og  fra  Statsmagtens  Side  er  der  gjort  et  stort  Arbejde  for  at  hæve  Husmands- 
standen;  med  den  materielle  Løftelse  er  der  ogsaa  fulgt  en  større  Selvfølelse.  Forfatterens 
og  Malerens  Husmandsskildringer  begynder  allerede  at  høre  Historien  til.  Men  fra  vor 
Barndoms  Ferieophold  paa  Landet  husker  vi  endnu  levende  disse  »Hytternes«  Beboere, 
smaa,  tidlig  satte  i  Væksten,  tidlig  forslidte  af  Arbejde,  hvis  Frugter  de  ikke  selv  nød, 
ydmyge  og  forsagte  af  Væsen,  som  bad  de  om  Undskyldning  for,  at  de  overhovedet 
var  til,  lyslevende  Trælle,  aandelig  som  legemlig  forkuede,  hensatte  paa  Livets  Skygge- 
side, en  hel  Klasse  Mennesker,  til  hvem  det  18.  Aarhundredes  Frihedsbestræbelser  endnu 
ikke  var  naaet.  Men  deres  Maler  har  ikke  blot  villet  give  Portræter;  i  Kunstnerens  Sind 
har  der  tidlig  været  en  Lyst  til  at  fremstille  det  typiske.  Hans  store  Billede  af  Høst- 
manden var  som  en  Arbejdets  Apoteose,  og  i  et  andet  af  sine  Billeder  indførte  han 
Døden  som  Befrier.  Slige  Arbejder  var  sikkert  opstaaet  under  Indtryk  fra  den  store  Ven 
af  det  primitive  Menneskeliv,  MiUet.  Senere,  1  Halvfemserne,  lærte  Ring  i  Italien  den 
monumentale  Malerkunst  at  kende,  og  i  et  Par  Billeder  (Foraar,  I  Havedøren)  mærkede 
man  Kunstnerens  nyvakte  Sans  for  storladen  Linievirkning;  fra  et  Par  andre  af  hans 
Billeder  aandede  Kunstnerens  Glæde  over  hans  eget  nystiftede  Hjem.  Men  i  de  sidste 
Aar  er  han  atter,  forfrisket  i  Sindet  og  med  sin  oprindelige  Inderlighed,  vendt  tilbage 
til  sin  Ungdoms  Skildringer  af  Almuen. 


VOR  TIDS  MALERKUNST. 


401 


Ogsaa  som  Landskabsmaler  har  Ring  tilført  dansk  Malerkunst  nye  Værdier.  Oftest 
har  det  været  et  Ferieland,  et  Søndagsland  eller  i  hvert  Fald  et  festlig  opfattet,  festligt 
anrettet  Landskab,  vore  faglige  Landskabsmalere  har  vist  os:  den  frodige  Sommer,  det 
farverige  Efteraar  eller  den  hvide  Vinters  Skønhed.  Ring  har  ikke  blot  i  sin  Barndom, 
men  ogsaa  som  moden  Kunstner  levet  Aaret  rundt  paa  Landet.  Hans  Landskabsbilleder 
er  malede  udenfor  Ferierne;  han  viser  os  et  Hverdagens  Sjælland,  det  øde,  afbladede 
Efteraar  med  de  afmejede  Agres  skarpe  Linier,  den  nøgne,  tavse  Vinter,  det  ganske  tid- 
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lige  Foraar  inden  Løvsprmg,  naar  blot  Vaarsæden  kaster  sit  gronne  Skær  ind  mellem 
Pløjemarkerne,  og  oftest  er  hans  Landskaber  stemte  i  Hverdagens  graa  Toner.  Det  er 
dog  mindre  ved  Farvens  Finhed  end  ved  de  stilfivrdige  og  jævne  Linier,  at  hans  Land- 
skaber gør  deres  Virkning.  Imidlertid  maa  det  ikke  til  Slut  helt  glemmes,  at  Rings 
Kunst  har  to  Sider;  den  ene  Side,  Følelsens  Inderlighed  og  Opfattelsens  Selvstændig- 
hed, mod  den  er  næppe  noget  at  indvende ;  mod  hans  Kunsts  formelle  Side  er  der  der- 
imod Anker  nok  at  gøre.  »Rings  Tegning«  er  næ>sten  et  bevinget  Ord,  hans  Formgiv- 
ning fortjente  at  være  det.  Vel  kan  hans  Farve  ofte,  i  enkelte  Interiører  og  mindre 
Landskabsstudier,  være  baade  frisk  og  fin,  men  lige  saa  ofte  er  hans  Farve  tør  og  saft- 
løs og  Billederne  højst  uligeartet  gennemførte,  dog  var  det  vel  tvivlsomt,  om  en  anden 
og  fuldkomnere  Ring  vilde  formaa  bedre  at  gengive  det  ufuldbaarne,  rugende  Følelses- 
liv, der  er  Kernen  i  hans  Figurkunst. 

Med  sort  paa  hvidt  har  to  Kunstnere,  Hans  Tegner  og  Hans  Nikolaj  Hansen  (begge 
fødte  185^)  som  Illustratorer  givet  Udtryk  for  Firsernes  maleriske  Bestræbelser.  Begge 
stræbte  de  ved  en  djærvere  og  kraftigere  Stregbehandling  at  give  deres  Illustrationer 
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en  mere  slaaende  malerisk  Virkning,  end  man  hidtil  her  hjemme  havde  været  vant  til 
at  se.  Efter  en  Fortid  som  munter  Døgnillustrator  paatog  Tegner  sig  at  illustrere  Hol- 
bergs Komedier  Det  blev  ikke  saa  meget  et  Værk  af  Inspiration,  som  af  Studium,  sik- 
ker Smag  og  Overvejelser.  Man  mærker  tydelig  den  indgroede  Københavner  i  den  For- 
kærlighed, hvormed  Baggrundene,  Sceneriet,  er  dannet  paa  Grundlag  af  det  gamle  Kø- 
benhavn, Holbergs  København,  de  nu  dødsdømte  Bydele  med  maleriske  Rønner,  snævre, 
krumme  Gyder  med  fremspringende  Skilte,  og  over  det  hele  snørklede  Spir,  og  i  In- 
teriørerne mærker  man,  hvor  forelsket  Kunstneren  har  været  i  alskens  gammeldags 
Bohave  og  gammeldags  Kunsthaandvæ^rk.  Det  er  vel  nok  hele  denne  snurrige  og  male- 
riske Fortid,  alle  de  morsomme  Kostumer,  hele  denne  Marskandiserbutik,  der  gjorde 
ham  Opgaven  som  Holbergs  Illustrator  kær,  mere  end  de  holbergske  Mennesker,  thi 
typedannende  —  som  Marstrand  havde  været  —  er  Tegner  egenlig  ikke.  Derimod  holder 
han  nok  af  at  dreje  Skikkelser,  der  fra  Digterens  Haand  blot  er  antydede,  ud  i  latter- 
vækkende Karrikaturer,  med  sin  Pen  at  udfylde  Intermezzi  eller  frit  at  spinde  videre 
paa  de  Skikkelser,  som  vor  Tid  finder,  at  Digteren  har  forsømt,  f.  Eks.  de  unge  El- 
skende, der  under  Tegners  Haand  forvandles  til  de  nydeligste  Rokoko-Dukker,  og  un- 
dertiden har  han  med  sin  sikre  Stilfølelse  gjort  saadanne  Guldfund  som  hin  Ulysses 
von  Ithacia,  der  kun  med  ganske  lette  Overdrivelser  er  støbt  over  Idealet  af  Datidens 
Enevoldskonger,  saadan  som  vi  kender  det  fra  Tidens  Billedkunst.  Hans  Nikolaj  Han- 
sens Hovedværk  er  Illustrationerne  til  Oehlenschliigers  St.  Hansaftenspil.  Den  Blanding 
af  Overgivenhed  og  Sværmeri,  af  Plathed  og  Romantik,  der  er  i  Oehlenschliigers  bru- 
sende Ungdomsarbejde,  faldt  aabenbart  godt  sammen  med  den  moderne  Kunstners  Tem- 
perament, dog  lykkedes  de  romantiske  Scener  og  Naturstemninger  ham  nok  saa  godt 
som  de  komiske.  En  egen  Charme  fik  Illustrationerne  derved,  at  Kunstneren  digtede 
sig  tilbage  til  vore  Oldeforældres  Tid,  ikke  saaledes  at  forstaa,  at  han  ogsaa  søgte  at 
genskabe  Datidens  kunstneriske  Udtryksmaade ;  dette  var  først  forbeholdt  den  følgende 
Periode;  men  Fortidens  Mennesker  og  deres  Omgivelser  genopstod  i  Nutidens  kunst- 
neriske Klædebon. 

Disse  to  Kunstnere  fører  over  til  Kristian  Zahrtmann  [i.  1843),  thi  heller  ikke  Zahrt- 
mann  søger  at  stemme  sin  maleriske  Stil  efter  den  Tid,  han  kunstnerisk  behandler,  og 
kun  i  ganske  enkelte  Kompositioner,  som  Leonora  Kirstine,  der  vandrer  i  Frederiksborg 
Slotshave,  eller  Studenterne,  der  rykker  ud  til  Kamp  for  København,  mærker  man  en 
Genklang  af  Fortidens  Kompositioner;  ellers  er  Zahrtmann,  baade  naar  han  kompone- 
rer og  naar  han  maler,  bestandig  Zahrtmann,  d.  v.  s.  paa  sin  Kunsts  Højdepunkt  sin 
Tids  originaleste  Figurmaler  i  Danmark. 

Man  kan  dele  Zahrtmanns  kunstneriske  Virksomhed  i  tre  Perioder.  I  den  første  Pe- 
riode er  han  paa  gammeldansk  Vis  den  grundige,  fine  og  nøgterne  Iagttager,  der  med- 
deler sine  Iagttagelser  i  et  gediegent,  men  lidt  tørt  malerisk  Sprog;  i  hans  anden  Pe- 
riode er  der  den  fuldkomneste  Harmoni  mellem  hans  stærke  Temperament,  hans  origi- 
nale Kunstnersind  og  hans  maleriske  Udtryksmaade.  Det  er  den  Periode,  i  hvilken  han 
frembringer  en  Række  Mesterværker.  Saa  kommer  endelig  den  Tid,  da  hans  Hang  til 
det  paradoksale  bryder  alle  Skranker,  baade  den  sunde  Sans'  og  den  maleriske  Iagtta- 
gelses. Det  er  den  Tid,  da  han  som  Kunstner  er  Paradoksmageren.  Her  har  vi  dog  kun 
at  gøre  med  Zahrtmanns  Mesterværker,  der  ikke  blot  har  gjort  hans  Navn  dyrebart  i 
Kunstnerkrese,  men  ogsaa  har  gjort  det  til  et  kært  Navn  for  hele  det  danske  Folk. 
Listen  over  hans  Mesterværker  kan  her  meddeles  ordnet  efter  Tiden  (se :  H.  Chr.  Chri- 
stensen, Fortegnelse  over  Arbejder  af  Kr.  Zahrtmann  i  Aarene  1864— 1904.  Kbhvn. 
1905).  1871:  Leonora  Christina  i  Fængslet  (Prins  Hans'es  Eksemplar).  1873:  Scene  fra 


VOR  TIDS  MALERKUNST. 


403 


Kristian  Ziiliilmatm:  Leonora  Christina  i  Fængsel. 

Hirscbsprungs  Samling. 


Kristian  VITs  Hof.  1874:  Leonora  Christina  forlader  Fængslet  (Ny  Carlsberg  Glypto- 
tek). Charlotte  Dorothea  Biehl.  1875:  Leonora  Christina  om  Natten  i  Fængselet  (Hirsch- 
sprung'ske  Samling).  1877:  Fn  Sabinerinde,  der  vugger  sit  Barn.  1880:  Corfitz  Ulfeldt 
og  Leonora  Christina.  1881:  Julie  og  Ammen.  Kristian  VH,  Caroline  Mathilde  med 
Prinsesse  Louise  Augusta,  Struensee  og  en  Hofdame.  1882:  Sofie  Amalies  Død.  — 
Leonora  Christina  i  Maribo  Kloster  (begge  i  Kunstmuseet).  1883:  Piger,  som  bære 
Kalk  (llirschsprung'ske  Samling).  1888:  Leonora  Christina  khvdes  af  og  undersøges.  — 
Leonora  Christina  i  Frederiksborg  Slotshave  (begge  i  Den  Hirschsprung'ske  Samling). 
Studenterne  drage  ud  til  Københavns  Forsvar.  Alt  i  alt  indeholder  denne  Liste  den 
modne  Frugt  af  Zahrtmanns  kunstneriske  Talent,  efter  de  lovende  Spiringsaar  og  før 
Overmodningen. 
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Udlændinge  har  ondt  ved  at  faa  den  Etikette  til  at  passe  paa  Zahrtmann,  som  man 
nu  engang  anvender  til  dansk  Malerkunst:  Jævnhed  og  Stilfærdighed;  heller  ikke  kan 
man  ret  godt  opstille  Kunstneren  under  den  sædvanlige  Rubrik:  Firsernes  almenevro- 
pæiske  maleriske  Problemer  i  Forbindelse  med  dansk  Opfattelse,  thi  Zahrtmann  har  som 
Maler  udviklet  sig  selvstæmdig  ud  fra  danske  Traditioner.  Derimod  forstaar  man  straks 
lidt  mere  af  Kunstneren,  naar  man  nævner  Ordet  hitim.  Hans  Historiebilleder  er  ikke 
Haupt-  und  Staatsactionen,  de  er  netop  intime,  og  enten  han  maler  Figurbilleder  fra 
Fortid  eller  fra  Nutid,  er  de  næ^sten  altid  saaledes  komponerede,  at  Beskueren  tilsyne- 
ladende kommer  bag  paa  de  intet  anende  Figurer,  overrasker  dem,  inden  de  faar  Tid 
til  at  posere  eller  agere.  Herpaa  beror  for  en  væsenlig  Del  hans  Billeders  forbløffende 
Livfuldhed.  Pigerne,  der  bærer  Kalk,  kommer  intetanende  lige  ud  imod  os,  vi  overra- 
sker den  aldrende,  nysgerrige  Dorothea  Biehl  o.  s.  v.  o.  s.  v.  Dansk  Figurmaleri  kan 
stundom  være  en  Smule  søvnigt  og  drævende;  Zahrtmanns  er  altid  lysvaagent. 

Dog  Zahrtmann  er  ikke  blot  Dansk,  han  er  ogsaa  Bornholmer,  og  ligesom  vor  Ma- 
lerkunsts anden  Bornholmer,  Ancher,  er  han  Patetiker;  men  medens  Ancher  fandt  Ud- 
ladning for  sin  Patos  blandt  Skagens  Fiskere,  har  Zahrtmanns  Patos  fundet  Udtryk  gen- 
nem Fortid.sskikkelser.  Et  af  hans  væsenligste  Virkemidler  som  Maler  er,  hvad  man 
kunde  kalde  Farvens  Symbolik,  eller  med  et  Udtryk,  der  viser  indad  mod  Kunstneren: 
Farvens  Patos.  Det  vil  forstaas,  hvad  der  menes  med  dette  Udtryk,  naar  man  ser  paa 
de  to  Billeder  i  Kunstmuseet,  Sofie  Amalies  Død  og  Leonora  Christina  i  Maribo  Klo- 
ster. Naar  Kunstneren  maler  den  onde  gamle  døende  Enkedronning,  raser  han  om  hende 
med  røde  Farver,  spotter  og  piner  hende  med  Guld  og  Sølv,  haaner  hende  selv  og 
hendes  knælende  Søn  med  violette  Farver;  maler  han  derimod  den  gamle  Kongedatter 
i  hendes  Alderdoms  Tilflugtssted,  da  søger  han  at  prise  Freden  i  hendes  Sjæl  ved  en 
Skala  af  hvide  Toner,  der  stiger  ned  til  hende  fra  oven  og  breder  sig  i  hendes  hvide 
Celle.  Men  Billederne  er  ikke  blot  Modstykker  som  Farvekompositioner;  ogsaa  Hoved- 
figurerne er  Modsætninger.  Hvor  uværdig  er  ikke  den  gamle  Dronning  i  Døden,  med 
den  ene  violette  Strømpefod  strittende  ud  mod  Beskueren ;  det  er  ret  en  skidden  Sjæl, 
der  i  Huj  og  Hast  og  Hurlumhej  forlader  et  hæsligt  Legeme;  og  saa:  hvilken  Ro  og 
Styrke,  hvilken  Mildhed  og  ophøjet  Værdighed  over  Leonora  Christinas  Holdning;  det 
er  en  skøn  Sjæl  i  et  ærværdigt  Legeme.  Og  naar  Zahrtmann  maler  Billeder  fra  Kristian 
VII's  trekantede  Hof,  anordner  han  ikke  blot  —  til  Glæde  for  tænksomme  Kunstkriti- 
kere —  Figurerne  efter  en  Trekant,  og  karakteriserer  dem  gennem  deres  Holdning  og 
Huld,  Bevægelser  og  Udtryk,  men  han  karakteriserer  dem  ogsaa  gennem  Farven.  Det 
senest  malede  af  de  to  Billeder,  som  Kunstneren  kaldte  »Et  Interiør  fra  forrige  Aarhun- 
drede«,  er  sikkert  Kunstnerens  smukkeste  Interiørbillede;  her  inde  blusser  Caroline  Ma- 
thilde i  sin  røde  Kjole  som  en  grov  Bonderose,  medens  Struensee  skinner  frækt  i  sin 
flaskegrønne  Dragt,  og  den  lille  Luise  Augusta  er  Billedets  uskyldshvide  Midtpunkt; 
henne  ved  Vinduet  sidder  saa  Kongepuslingen  og  ler  i  sin  gule,  silkeklædte  FjoUethed. 
Man  forstaar  vel,  at  Zahrtmann  med  et  saadant  Farvetemperament  søger  bort  fra  den 
graa  og  sorte  Nutid  for  at  boltre  sig  i  den  farverige  Fortid,  og  man  ser,  at  selv  om 
det  ikke  er  objektiv  Historieskrivning  med  Penselen,  er  det  fyrig  og  fyndig  og  let  for- 
staaelig  Historie.  Ogsaa  Billeder,  der  fra  Indholdets  Side  kun  er  Kapricer,  har  en  lig- 
nende patetisk  Farvesymbolik.  Aspasiabilledet  var  kun  en  Sammenstilling  af  en  draperet 
Model  med  en  Gibsbuste,  men  hvilken  forunderlig  Vemodsstemning  i  Samklangen  mel- 
lem Blaat  og  hvide  Toner,  og  i  Billederne  af  Kong  Salomon  og  Dronningen  af  Saba 
og  Der  var  engang  fremtryller  Farverne  en  varm  og  broget  Eventyrstemning.  Billedet 
af  Leonora  Christina  i  Frederiksborg  Slotshave  er  en  stram,  fast  og  pompøst  virkende 
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Komposition,  nicii  Hovedfiguren  er  en  Snuile  skabelonagtig  i  Holdningen.  Baggrunden 
er  derimod  sikkert  den  ypperste  l'arvefantasi  over  glødende,  gnistrende,  svulmende  dansk 
Sommer,  som  vor  Malerkunst  har  at  opvise ;  den  tjener  til  Forherligelse  af  Kunstnerens 
Heltinde,  der  her  er  fremstillet  i  sin  egen  Tilværelses  Sommer. 

Naar  Zaiirtmann  maler  Leonora  Christina  som  nygift  Grevinde  Ulfeldt,  lader  han  de 
blaa  Farver  løre  Ordet. 

Ein  Meer  von  hlaiieti  Gedavken 
Erf^ii'sst  sicJi  i'iber  me'm  Her:. 

Man  mærker,  hvor  Kunstneren  vil  hen,  selv  om  Maalet  ikke  ganske  er  naaet,  og 
det  er  et  for  let  gennemskueligt  Kneb,  naar  han  -  -  for  at  give  Billedet  Dybde  —  ma- 
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ler  et  tungt  mørkeblaat  Draperi  foroven.  Men  han  sætter  den  unge,  blonde,  lysklædte 
Grevinde  mellem  en  brun  Stol  og  hendes  brune  Træmand,  for  at  hun  ret  kan  skinne 
som  en  hvid  og  fager  Perle,  hvis  Skønhed  udhæves  af  Indfatningen.  Det  over  al  Maade 
fortryllende  ved  denne  unge  Kvinde  beror  paa  hendes  Anstand  og  fornemme  Fore  og 
paa  den  ganske  selvforglemmende,  lykkelige  Forelskelse,  der  bryder  frem  gennem  hen- 
des Bevægelse  og  smilende  Aasyn.  Hvad  Kunstneren  kan  faa  ud  af  Figurkontraster,  viser 
Billedet  af  Julie,  der  utaalmodig  spørger  Ammen  om  Nyt  fra  Romeo.  Lange  Tider  ar- 
bejdede Zahrtmann  med  Figurmotivet,  d.  v.  s.  spinkle  unge  Kvindeformer  op  mod  svære, 
i  overført  Forstand:  ungdommelig  Lyrik  mod  tung  Prosa.  1881  lykkedes  det.  I  og  for 
sig  er  den  fede,  forpustede  og  latterlig  udstafferede  Amme  snurrig  nok,  men  Kunstne- 
ren forhøjede  det  snurrige  Indtryk  ved  bl.  a.  at  lade  det  sorte  Paternosterbaand  for- 
svinde mellem  hendes  fede  Bryster  og  ved  at  sætte  hende  op  mod  et  barokt  Stenskjold. 
Paa  denne  grove  Baggrund  fremtræder  Julies  spinkle,  jomfruelige  Skønhed  dobbelt  fin 
og  fornem,  og  hvor  er  hun  dog  ikke  fortryllende  med  Ryggens  svage,  bøjede  Linie, 
med  Bevæ^gelsens  Inderlighed,  med  de  smalle  Fingre,  der  utaalmodig  klamrer  sig  til 
Ammen.  Der  findes  ikke  i  dansk  Kunst  Mage  til  dette  Billede  af  ung,  lidenskabelig  for- 
elsket Jomfruelighed. 

I  en  Række  andre  Billeder  greb  Zahrtmann  tilbage  til  Leonardos  og  Rembrandts 
maleriske  Stemningsmiddel,  Clair-obscur'et,  for  at  gøre  Ære  af  Kristian  IV''s  Datter. 
Ældst  er  Glyptotekets  Billede  af  Leonora  Christina,  der  forlader  Fængselet,  nu  noget 
sort  i  Skyggen,  men  en  ypperlig  Komposition,  der  graver  sig  ind  i  Beskuerens  Erin- 
dring. Dernæst  kommer  det  i  enhver  Henseende  ypperste  Arbejde,  Zahrtmann  har  malet. 
Billedet  i  Hirschsprungs  Samling  af  Leonora  Christina,  der  ligger  vaagen  om  Natten  i 
sit  Fængsel.  Det  er  vel  væ^rd  at  sammenligne  Forarbejderne  med  den  endelige  Redak- 
tion. Man  ser  da,  hvorledes  Kunstneren  til  allersidst  har  haft  det  gyldne  Indfald  at  lade 
Biblens  røde  Snit  gennembryde  og  oplive  Skyggen,  som  Guds  Ord  oplivede  Mørket  i 
den  fangne  Kongedatters  Sjæl,  og  hvorledes  han  har  vidst  at  fremhæve  hendes  Hoved 
ved  at  sætte  det  mod  et  dunkelt  Forhæng ;  man  ser,  hvorledes  han  er  blevet  Herre  over 
Fordelingen  af  Linier  og  Farver  og  Lysets  Fortoning  i  klare,  gennemsigtige  Skygger, 
saa  at  alt  tjener  Billedets  gribende  Vemodsstemning,  der  faar  et  saa  skønt,  saa  rent,  saa 
smerteligt  Udtryk  gennem  den  ensomme  gamle  Kvinde,  som  ligger  og  stirrer  ind  i 
Lyset.  Her  kan  man  nok  tale  om,  at  »Rembrandts  Genius  har  rørt  Kunstneren  med 
Spidsen  af  sin  Vinge«. 

Nu,  en  gammel  fuldt  paaklædt  Dame  vil  altid  være  ærværdig,  og  det  er  vel  heller 
ikke  saa  vanskeligt  for  en  gammel  Kone  at  bevare  sin  Værdighed  selv  i  Sengen,  i  Nat- 
kjole og  med  Natkappe;  paa  et  af  Forarbejderne  til  Hirschsprungs  Billede  har  Kunst- 
neren givet  den  fangne  Grevinde  sin  egen  Moders  Træk.  Men  en  svær  gammel  Kone, 
fuldstændig  afklædt,  det  er  noget,  der  snarere  virker  paa  Beskuerens  komiske  end  paa 
hans  tragiske  Sans.  Zahrtmann  har  selv  mærket  det,  da  han  gav  sig  til  at  male  Leonora 
Christina  afklædt  mellem  Sofie  Amalies  Tjenerinder,  og  han  har  vidst  at  overvinde 
Vanskelighederne  ved  at  stemme  sin  Fremstilling  op  i  det  fantastisk-vidunderlige.  Han 
lader  Lyset  skinne  i  Perlerækker  og  Juveler,  i  ondt  funklende  Øjne  og  paa  fortrukkent 
leende  Silhuetter,  og  af  den  væltede  Stol  og  de  sælsomt  bevægede  Hekseskikkelser  dra- 
ger han  en  fantastisk  Tryllekres  om  sin  Heltinde.  Det  er  lykkedes  ham  gennem  Om- 
givelsernes Sælsomhed  at  fremhæve  den  stakkels  nøgne  Kvindes  tragiske  Ensomhed. 

Et  af  Forarbejderne  til  Billedet  viser  Leonora  Christina  (vistnok  historisk  rigtigere) 
som  yngre  og  fager,  men  Kunstneren  har  med  Rette  følt,  at  Billedets  kunstneriske  Virk- 
ning kunde  blive  desto  større,  jo  større  Vanskeligheder  der  var  at  overvinde;  naar  den 
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nøgne  Kvinde  var  legemlig  smuk,  talte  hendes  Skønhed  straks  til  Beskueren  for  hende, 
var  hun  derimod  gammel  og  legemlig  grim,  saa  skulde  der  mere  til,  for  at  Kunstneren 
kunde  naa  sin  Hensigt.  Jo  mere  Zahrtmann  paa  sin  Kunsts  Højdepunkt  arbejder  med 
sine  Billeder,  des  betydeligere  bliver  de  i  deres  endelige,  godkendte  Form;  det  omvendte 
plejer  ellers  at  være  Tilfældet  herhjemme,  naar  man  da  ikke  foretrækker  at  lægge 
Hænderne  i  Skødet,  saa  snart  et  Billede  ikke  straks  vil  lykkes.  Til  de  fleste  af  Zahrt- 
manns  Mesterværker  findes  der  flere  Forarbejder.  Man  kan  heraf  se,  hvor  betaget  Kunst- 
neren har  været  af  sine  Emner  og  hvor  halsstarrig  i  Gennemførelsen,  og  man  kan 
slutte,  at  hans  Kunst  ikke  blot  beror  paa  Inspiration  og  Aladdinslykke,  men  paa  det 
haarde,  slidfulde,  atter  og  atter  genoptagne  Arbejde. 

Alle  disse  Billeder  er  Staff'elibilleder,  men  de  røber  gennemgaaende  saa  megen  Sans 
for  virkningsfuld  Komposition  og  for  store,  kraftige,  talende  Figurlinier,  at  man  vel  bag 
dem  kan  ane  Stofl^et  til  en  Monumentalmaler.  Med  sit  Billede  af  Studenternes  Udrykning 
konkurrerede  Zahrtmann  da  ogsaa  til  et  af  Felterne  i  Universitetets  Solennitetssal.  I  An- 
ordningen af  de  to  forreste  Rækker  Studenter  mærker  man  tydelig  en  Erindring  om 
hollandske  Skyttebilleder;  herved  anslaas  heldig  Tidsstemningen.  Men  ellers  er  det  jo 
en  overordenlig  frisk  og  selvstæMidig  Komposition.  Kolonnen,  der  svinger  sig  frem  fra 
Portaabningen,  giver  Billedet  Dybde,  alle  de  røde  Hoveder  ud  imod  os,  de  hvide  Kra- 
ver, de  sorte  Dragter,  de  blinkende  Bøsseløb  giver  Billedet  dets  ejendommelige  Bølgen, 
dets  Præg  af  frejdig,  sorgløs,  hurtig  Udmarsch,  og  idet  det  er  set  op  mod  den  rødlige 
Vintersol,  er  der  skabt  en  forjættende  Lysstemning,  en  virkningsfuld  Modsætning  mel- 
lem Baggrundens  fantastiske  Silhuetter  paa  Volden  op  mod  Lyset  og  denne  Ungdoms- 
skare,  der  rykker  frem  fra  Voldens  kølige  Slagskygge  ud  i  Morgensolen,  og  over  det 
hele  rejser  sig,  som  Tidens  Barbari,  de  to  Stejler,  hvis  Kadavere  fanger  Morgensolens 
første  Straaler.  Formelt  havde  man  naturligvis  Ret,  da  man  forkastede  Zahrtmanns 
Skitse,  thi  Zahrtmann  havde  ikke,  som  det  udtrykkelig  var  forlangt,  malet  hele  For- 
grundsfigurer, men  realiter  var  det  en  Uret,  thi  Skitsen  stod  kunstnerisk  saa  højt  over 
de  andre  Skitser,  at  man  vel  kunde  ladet  Lovene  sove  en  Dag.  Siden  den  Tid  er  det, 
som  om  noget  er  bristet  i  Kunstneren,  og  fra  da  af  faar  det  paradoksale  Overvægten 
i  hans  Kunst.  Men  Satisfaktion  kom  han  dog  ikke  til  at  mangle.  Just  i  disse  Aar  flok- 
kedes de  unge  i  hans  Malerskole.  De  foretrak  malerisk  og  kunstnerisk  Originalitet,  Hu- 
mor og  dyb  Følelse,  Friskhed  og  Finhed  i  Opfattelsen  for  akademisk  Selvretfærdighed. 

Endnu  10  Kunstnere  hører  med  her,  August  Jentdorjf  (i8^6 — 1906)  og  Theodor  Phi- 
lipsen (f.  1840),  der  begge,  men  rigtignok  paa  meget  forskellig  Vis,  har  haft  Betydning 
for  dansk  Malerkunst.  Jerndorff  var  gennem  en  Aarnække  en  meget  benyttet  Portræt- 
maler,  og  med  Rette.  Medens  Krøyer  som  Portræ-tmaler  i  Reglen  indskrænker  sig  til 
skælmske,  nialiciøse  eller  følsomme  Interviews,  og  Johansens  faa  Enkeltportnvter  ud- 
mærker sig  ved  deres  Intimitet,  saa  formede  Portrætterne  under  Jerndorffs  Haand  sig 
gerne  til  Livsbilleder.  Allerede  et  af  hans  tidligere  Portræ-tbilleder,  den  77-aarige  Parti- 
kulier Kunze  med  sin  8-aarige  Søn,  var  meget  mere  end  en  Portrætgruppe:  det  var  en 
uforglemmelig  Skildring  af  et  sart  og  lidt  forkælet  Gammelmandsbarn  og  af  Gammel- 
mandskærlighed  og  Gammelmandsstolthed.  Og  naar  man  nu  i  Erindringen  holder  Over- 
sigt over  Kunstnerens  Portrætgaleri,  dukker  det  ene  Livsbillede  frem  efter  det  andet; 
man  ser  for  sig  den  gamle  Organist,  ensomt  og  stille  svæ^rmende  over  Orgelet,  den 
gamle  fornemme  Dame  fordybet  i  sine  Erindringer,  Videnskabsmanden  rastløs  ved  sit 
Arbejde  eller  S3'slende  i  sit  Laboratorium,  man  ser  den  gamle  Bankmand  med  det  gen- 
nemtrængende Blik,  rund  af  stillesiddende  Liv  og  officielle  Middage,  den  konservative 
Godsejer  ligesom  sprunget  frem  af  et  falmet  Tapet,  den  højtstaaende  Embedsmand 
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med  sin  Stands  3-dre  Fornemhedstegn,  men  med  sit  Væsen  præget  af  Nationalliberalis- 
mens absolute  Formløshed  o.  s.  v.  Det  er  ingen  Tilfældighed,  at  Galeriet  bestaar  af 
ældre  Folk,  thi  Kunstneren  foretrak  Karakter  for  Ungdom  og  Skønhed,  det  typiske  og 
blivende  for  det  tilfældige;  hans  Portræter  af  yngre  Damer  var  i  Reglen  hans  mindst 
vellykkede.  Som  oftest  udmærkede  Jerndorffs  Portntter  sig  ikke  ved  Farvens  Finhed; 
kun  sjælden  var  hans  Farve  saa  delikat  som  i  Profilportræ-tet  fra  1882  af  Fru  Baastrup 
(Nr.  152  i  H.  Chr.  Christensens  Fortegnelse  over  Aug.  Jerndorffs  Arbejder.  Kbhvn. 
1906);  stundom,  naar  den  Fremstillede  ikke  rigtig  fængslede  ham  —  og  det  hæmdte  jo, 
navnlig  med  en  og  anden  yngre  Dame  — ,  kunde  han  imponere  ved  stoflig  Pragt  og 
ved  vel  overvejet,  dekorativ  Farvefordeling.  Ellers  er  der  i  Keglen  noget  vist  akademisk 
tørt  eller  klamt  over  hans  Farve  og  ofte  noget  ufriskt  over  hans  Formgivning.  Det  er 
ved  Kunstnerens  Sans  for  karakteristisk  Bevæ\gelse  og  Holdning  og  for  afgørende  Linier, 
at  hans  Portræter  virker;  hyppig  fremstiller  han  sine  Modeller  i  deres  daglige  Omgi- 
velser, og  han  formaaede  med  psykologisk  Skarpblik  at  give  Billeder  af  Mennesker,  hvis 
medfødte  eller  udviklede  Anhug  er  prægede  af  deres  Stand,  deres  Omgivelser,  deres 
Livsførelse,  deres  Beskæ'ftigelser.  Ofte  blev  hans  Portræ'ter  —  i  Modsætning  til  Krøyers 
og  Johansens  -  -  Monumentalbilleder,  d.  v.  s.  l^illeder,  i  hvilke  det  individuelle  er  sam- 
mensmeltet med  det  typiske.  Hans  psykologiske  Skarpblik  og  hans  Monumentalsans 
kom  ham  ret  tilgode  i  Portnvtbillederne  til  Frederiksborg  af  Heltene  fra  den  første  sles- 
vigske Krig.  Billedet  af  Oberst  Lunding,  der  misser  mod  Solen,  er  et  uforglemmeligt 
Billede  af  en  Særling;  storladen  virker  General  Bi'ilow,  der  holder  rolig  tilhest  i  Korn- 
marken, medens  Kamptummelen  afspejler  sig  i  hans  sky  Hest  og  i  dens  urolige  Øje, 
og  Billedet  af  Olaf  ilye,  der  Lxtrhovedet,  med  draget  Svæ^d,  bleg  træder  frem  gennem 
Taagen,  er  Billedet  af  Helten,  hvem  Morgensolen  indvier  til  Døden.  Følelsens  dybe 
Alvor,  Sansen  for  de  afgørende  Linier  i  Forbindelse  med  det  hele  maleriske  Anslag  har 
gjort  dette  Billede  til  et  af  de  mest  gribende  Væ-rker  i  nyere  dansk  Malerkunst.  Det 
fremkom  paa  en  Tid,  da  Heltefaget  var  i  Fæ'rd  med  at  forsvinde  af  vor  Malerkunsts 
Repertoire. 

Saa  kort  er  det,  siden  Kunstneren  forlod  os,  at  Erindringen  om  hans  Skikkelse  endnu 
er  levende  for  os.  Man  husker  hans  smukke  Hoved  med  den  barnligrøde  Ansigtsfarve, 
men  med  de  mange  fine  Rvnker  i  Øjenkrogene  og  med  det  lidt  træ^tte  og  forslidte 
Præg.  Man  forstod,  at  Kunstneren  var  en  Slider  og  et  Pligtmenneske;  man  begreb,  at 
Jerndorff  ikke  hørte  til  dem,  der  hensynsløst  ofrede  det,  der  hedder  borgerlige  Pligter 
og  undertiden  opfattes  som  borgerlig  Lykke,  for  Kunstnerære  og  Kunstnernavn.  Men 
man  forstod  ogsaa,  at  der  bag  de  barnligrene  Øjne,  i  den  tynde,  lidt  drengeagtig  ledde- 
løse Skikkelse  med  de  skraa  Skuldre  og  den  lange  Hals  boede  en  Digter,  en  Drømmer, 
en  Fantast.  I  Jerndorffs  Portræter  mødtes  Pligtmennesket  og  Digteren,  i  hans  bibelske 
Kompositioner  saa  det  ofte  ud,  som  havde  blot  Slideren  vædret  virksom.  Tidlig  stræbte 
Kunstneren  efter  akademiske  Lavrbær,  men  først  1901  opnaaede  han  den  akademiske 
Lærerstilling,  som  han  saa  længe  havde  attraaet.  Gennem  hele  sit  Liv  blev  han  sin  Ung- 
domskærlighed tro  til  Landskabsbilledet;  man  følte  gennem  de  bedste  af  hans  Land- 
skabsmalerier, der  udmærker  sig  ved  en  mærkværdig  Renhed  og  Skønhed,  at  Kunstne- 
ren havde  hvilet  sig  ud  og  aandet  ud  Ansigt  til  Ansigt  med  Naturen.  Fantasten  og 
Drømmeren  i  ham  fik  sit  Udtryk  gennem  hans  mange  Illustrationer,  men  forresten  var 
Firsernes  Naturalisme  ikke  synderlig  gunstig  for  den  Side  af  hans  Kunstnervæsen,  og 
Tiden  kunde  nok  sætte  sit  Præg  paa  hans  Illustrationer.  Først  i  »Troldtøj«  (1889 — 90) 
skabte  han  (sammen  med  Joakim  Skovgaard)  en  Række  Billeder,  der  paa  en  Maade  er 
epokegørende;  thi  her  rejste  efter  lange  Tiders  Forløb  endelig  engang  den  saa  længe 
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knægtede  Fantasi  kækt  og  dristigt  Hovedet,  og  de  to  Kunstneres  Billedfantasier,  der  er 
holdt  i  Drømmenes  Halvlys,  er  udført  saa  kraftig  og  djærvt,  at  de  paa  Beskueren  vir- 
ker med  noget  af  Tvangsforestillingens  Magt.  I  andre  af  Jerndorffs  Illustrationer,  f.  Eks. 
til  Visen  om  Fru  Ingelils  Døtre,  er  Kunstnerens  Fantasi  tøjlet  af  den  ham  egne  fine  de- 
korative Sans. 

Fra  Jerndorffs  Billedfantasier  til  Th.  Philipsens  Kunst,  det  er  et  Skridt  fra  Drøm  ud 


August  Jermlorff:  Partikulier  Kiinze  med  sin  Søn. 

rilh.  Enkitru  E.  Kunzc. 

i  Virkeligheden.  Philipsen  hører  som  Kunstner  til  de  meget  sent  udviklede;  han  var 
22  Aar,  før  han  for  Alvor  besluttede  at  hlive  Maler,  og  han  var  29  Aar,  da  han 
1869  fik  Afgang  fra  Akademiets  Malerskole.  Hans  Arbejder  fra  disse  Aar  vidner  om 
Kunstnerens  Pietet  overfor  dansk  Tradition,  navnlig  overfor  Lundbye,  men  de  kan 
vel  egenlig  knap  kaldes  lovende.  Dog,  var  Kunstneren  som  en  anden  Uffe  sen  i  \'en- 
dingen,  saa  brugte  han  sig  til  Gengæld  ogsaa  eftertrykkelig,  da  det  endelig  for  Alvor 
gik  løs.  Han  var  blandt  de  allerførste,  der  søgte  til  Paris  for  at  læ^re  (1875 — og  i 
Firserne  og  Halvfemserne,  da  han  selv  havde  passeret  TiKwrelsens  Middagshøjde,  var 
han  sikkert  den  ivrigste  og  ungdommeligste  af  alle  danske  Malere  i  Gengivelsen  af  Lys 
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og  Luft.  »I  vor  dunkle  Gravhvælving  —  skrev  Karl  Madsen  om  Verdensudstillingen 
1889  —  lyste  hans  Billeder  med  den  sande  Dags  klare  Skær,  lyste  over  alle  de  andre, 
af  hvilke  de  fleste  med  al  deres  Hæderlighed  og  andre  reelle  Egenskaber  saa  lidt  mørke, 
sure  og  kedelige  ud«.  Først  i  hans  Kunst  fik  L3'set  den  højeste  Styrke,  og  først  han 
har  fejet  alle  tunge,  mørke  Skygger  bort.  Men  han  er  ogsaa  til  Dato  den  eneste  Maler  i 
Danmark,  der  har  fulgt  de  franske  Impressionister  i  de  Konsekvenser,  de  har  draget  ud 
fra  de  moderne  maleriske  Bestræbelser.  Naar  Naturalismens  Maal  i  Malerkunsten  var 
den  størst  mulige  Sandhed  i  Gengivelsen  af  Lys  og  Luft  og  L3'sets  og  Luftens  Sam- 
klang med  Genstandene,  maatte  man  til  Opnaaelse  af  dette  Maal  skille  sig  af  med  et 
Par  af  Malerkunstens  gamle  Arvelande.  Først  havde  man  opgivet  de  fine  og  strenge 
Konturer;  men  Impressionisterne  gik  endnu  videre:  de  opgav  gennem  Farvens  Forto- 
ning at  skabe  et  Indtryk  af  Formens  Runding  paa  Fladen.  Thi  medens  Billedets  Linie- 
struktur  egenlig  er  noget,  der  tilhører  Bygningskunsten,  tilhører  Formindtrykket  egen- 
lig Billedhuggerkunsten.  Kun  Farveindtrykket  er  Malerkunstens  ganske  uomtvistelige 
Ejendom.  Desuden  iagttog  Impressionisterne,  at  Farverne  virkede  stærkest  og  renest, 
naar  de  dekomponeredes  paa  Lærredet,  saa  at  de  først  sammensmeltedes  paa  Beskue- 
rens Nethmde.  Herved  gik  naturligvis  Billedernes  Nærvirkning  tabt;  set  ligeved  frem- 
byder Billederne  kun  en  broget  Samling  Farvepletter;  men  til  Gengæld  har  jo  Impres- 
sionisternes Billeder  sete  i  en  vis  Afstand  en  gennemtrængende  Styrke,  en  slaaende 
Kraft,  en  Friskhed,  som  ingen  tidligere  Malerkunst  har  besiddet.  Impressionismen  er 
Naturalismens  alleryderste  Station;  længere  fremad  i  denne  Retning  kan  Malerkunsten 
aabenbart  ikke  træ>nge.  Naar  Philipsen  i  enkelte  Billeder  har  tilegnet  sig  Impressioni- 
sternes Teknik,  og  i  det  store  og  hele  deres  Syn  paa  Farven  og  deres  maleriske  Prm- 
ciper,  da  vil  det  ogsaa  forstaas,  at  han  i  sine  bedste  Arbejder  har  opnaaet  en  Lethed 
og  Lyshed  i  Farven,  en  Kraft  og  Styrke  i  den  maleriske  Virkning,  et  slaaende  Præg  af 
Sandhed  i  Gengivelsen  af  det  farvede  Skin,  af  Lys  og  Luft  og  Lysets  og  Luftens  Sam- 
klang med  Genstandene,  der  her  hjemme  betyder  den  sidste  Konsekvens  af  Firsernes 
maleriske  Bestræbelser  —  selv  om  det  ogsaa  maa  indrømmes,  at  endog  hans  ypperste 
Værker  ikke  malerisk  set  paa  nogen  Maade  kan  staa  Maal  med  den  franske  Impressio- 
nismes Mesterværker. 

Men  er  Philipsen  end  som  Maler  den  mest  yderliggaaende  indenfor  sit  Slægtled  i 
Danmark,  er  der  dog  alligevel  over  hans  Kunst  et  vist  konservativt  Præg.  Man  mær- 
ker baade,  at  han  er  fuldt  fortrolig  med  Impressionismen,  og  at  han  er  en  Beundrer 
af  gammel  Kunst.  Ogsaa  i  hans  Motivvalg  er  der  en  vis  Konservatisme,  thi  vel  har  han 
malet  Billeder  fra  Italien  og  (udmærkede)  Billeder  fra  Dyrehaven,  men  da  han  først  en- 
gang havde  opdaget  Saltholmen,  blev  denne  0  og  dens  firbenede  Indvaanere  Genstand 
for  hans  trofaste  og  vedvarende  kunstneriske  Kærlighed.  Nu  er  Saltholmens  Græsgange 
klassisk  Jordbund  i  dansk  Malerkunst.  Medens  ellers  enkelte  af  Firsernes  Malere  holdt 
af  at  tilskære  deres  Billeder  tilsyneladende  vilkaarligt,  røber  Philipsens  Billeder  ofte  en 
fin  Følelse  for  Formatet,  han  har  en  sikker  Sans  for  Linierne,  og  af  de  gamle  Hollæn- 
dere har  han  aabenbart  lært  meget  i  Henseende  til  Silhuetvirkningen  af  Dyr  og  Gen- 
stande. Fortiden  og  det  helt  moderne  har  indgaaet  en  sjælden  lykkelig  Forening  i  hans 
Kunst.  Hvor  langt  Kunstneren  iøvrig  i  Tidens  Løb  er  naaet  bort  fra  sin  Ungdoms  For- 
billede, Lundbye,  ses  ved  at  sammenstille  Philipsens  modne  Manddomsværker  med 
Lundbyes.  Forskellen  skyldes  vel  først  og  fremmest,  at  Tegning  og  Formgivning  er  Ud- 
gangspunktet for  Lundbyes  Kunst,  medens  Gengivelsen  af  det  maleriske  Fænomen  er 
Udgangspunktet  for  Philipsens.  Men  Forskellen  i  den  sluttelige  Virkning  beror  ogsaa 
paa,  at  Lundbyes  Kunst  ejer  Liniernes  klassiske  Ro  og  kvægende  Fjernhed,  medens 
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77;.  Philipsen:  Utiskibning  fra  Saliholnien. 

Tilh.  Kunstneren. 


Philipsens  Billeder  baade  i  Linier,  i  Farver  og  i  Dyrenes  Bevægelser  har  den  Uro,  der 
synes  ejendommelig  for  Nutiden.  To  forskellige  Perioder  har  aabenbart  fundet  Udtryk 
gennem  de  to  Kunstneres  Værker. 

En  rig  Tid,  en  bevæget  Tid  er  »Firserne«  i  vor  Malerkunst,  med  nye  Maal,  med 
friske  Kræfter,  med  mange  og  med  vekslende  Kunstnerfysiognomier.  Men  —  og  det 
men  maa  understreges  —  »Firsernes«  Malerkunst  er  ikke  udelukkende  pnvget  af  de 
Kunstnere,  der  er  næ^-nt  i  det  foregaaende.  Gennemblader  man  Kunstkatalogen  fra  Den 
store  nordiske  Udstilling  1888,  finder  man,  som  rimeligt  er,  ikke  blot  de  lige  omtalte 
Malere  med  en  statelig  Repræsentation;  man  træ^fTer  ogsaa  paa  andre,  yngre  Kunstner- 
navne. Der  er  Fynboen  Julius  Paulsen  (f.  1860)  med  ikke  mindre  end  13  Billeder,  Karl 
Jensen  (f.  185 1),  Vilhehn  Hammershøi  (f.  1864)  og  Carl  Holsøe  (f.  1863)  med  et  eller  to 
Billeder  hver.  Disse  Kunstnernavne  betyder  ikke,  i  hvert  Fald  ikke  straks,  noget  egen- 
ligt Frafald  fra  Firsernes  kunstneriske  Principer,  men  vel  en  IndskræMikning  i  dem.  Det 
gjaldt  for  de  æ-ldre  Malere  at  give  et  fuldt  og  helt  Indtryk  af  Virkeligheden ;  disse  yngre 
Malere,  der  ikke  har  gjort  Pariserkampagnen  med,  stræ4ite  at  give  et  kunstnerisk  beher- 
sket Udvalg  af  Virkeligheden.  Hvad  de  æ-ldre  Malere  end  havde  paa  Hjerte,  deres  Kunst 
var  næsten  altid  Prosa;  de  yngre  Malere  kunde  man  derimod  kalde  Farvelyrikere.  Og 
det  er  vel  væ^rd  at  mæ^rke,  at  just  ved  denne  Tid  oprandt  en  ny  Æra  for  Den  kgl. 
Porcelænsfabrik  under  Arnold  Krogs  Ledelse,  idet  Fabrikens  dekorative  Fade  og  Kruk- 
ker blev  søgte  Luksusgenstande  hele  den  civiliserede  Verden  over.  Teknisk  set  beroede 
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Virkningen  af  det  Porcelæn,  Krog  selv  eller  andre  dygtige  Kunstnere  dekorerede,  paa 
Samklangen  mellem  det  fine,  hvide,  sprøde  Stof,  Glasuren  og  den  blaa  Underglasurfarve, 
æstetisk  set  beroede  Virkningen  paa  den  overordenlig  fint  aftonede  blaa  Farve,  der 
skifter  fra  det  kraftigste  Dybblaa  til  et  sagtelig  kun  henaandet  blaat  Skær,  som  smelter 
sammen  med  den  bløde,  hvide  Grund.  Dekorationsmotiverne  var  ganske  vist  Tusmørke- 
og  Maaneskinslandskaber,  Søbilleder  og  Dyrebilleder,  men  det  var  dog  alligevel  den 
rene  Farvelyrik  i  det  Blaa  og  Hvide. 

I  Jul.  Paulsens  Landskabskunst  er  der  paa  en  Maade  et  lignende  Udvalg.  Malere  vil 
fortælle,  at  hans  Landskabsbilleder  vidner  om  det  fineste  Blik  for  de  indbyrdes  Foriiold 
mellem  Genstandenes  Lysholdighed  (Valørerne).  Hans  Billeder  fra  Firsernes  Slutning  og 
fra  Halvfemserne  var  kun  smaa  i  Omfang,  men  de  var  rige  paa  fortættet  Stemning. 
Det  var,  som  havde  Kunstneren  draget  en  Farve-Essens  ud  af  Naturen.  Han  stræbte 
nemlig  ikke,  som  ældre  danske  Landskabsmalere,  at  faa  alting  med  i  Omrids  og  Form; 
han  fejede  alle  de  smaa  Enkeltheder  hen,  overfor  hvilke  man  tidligere  havde  vædret  saa 
nænisom.  Derimod  kunde  hans  Motivvalg  og  hans  Billedafskæ-ring  være  saa  overraskende, 
som  kom  man  pludselig  bag  paa  Naturen.  Det  er,  som  belurede  man  »Landsbyen  Ry«, 
der  ligger  intetanende  i  Aftensolens  stæ-rke  (jlans  og  den  hældende  Dags  kolde  Skygger. 
I  Reglen  var  det  noget  pludseligt,  noget  fæMiomenalt,  han  fæstnede  til  Læ^rredet  i  disse 
alla  prima  malede  Billeder:  en  dybblaa  Sø,  der  fangede  Solens  Glans,  mørke  Skyer 
over  Havet,  Aftensolen,  der  lyste  i  Bondegaardens  Læ'nge  eller  slog  Gnister  af  Ruderne, 
det  varme  Lys  fra  Stuehuset  staaende  ud  i  den  kølige  Nat,  Stjerner  og  Lygter,  der 
spejler  sig  i  den  mørke  Sø  o.  s.  v.  Ligensinde  tidligere  var  i  dansk  Malerkunst  det  mo- 
mentane maleriske  Fæniomen  blevet  saa  stæ-rkt,  saa  ekstatisk  fremhævet. 

Forøvrig  havde  Jul.  Paulsen  allerede  tidligere  vundet  sine  første  Sporer  som  Por- 
trætmaler, og  i  Aarenes  Løb  har  han  udført  en  stor  Mængde  Portræter,  der  i  Reglen 
udmærker  sig  ved  malerisk  Finhed  og  en  diskret  Opfattelse.  Hans  mærkeligste  Figur- 
malerier er  dog  nok  en  Ræ'kke  Billeder  af  kvindelige  Modeller,  som  han  undertiden 
kaldte  »Eva«  eller  »En  Nymfe«.  Disse  Billeder  vidner  om  den  største  maleriske  Føl- 
somhed overfor  Kvindehud,  og  det  er  vel  gennemgaaende  de  ypperste  Gengivelser  af 
Lysets  Samklang  med  Kvindehud,  som  findes  i  nyere  dansk  Malerkunst.  Den  Række 
Modeller,  han  havde  samlet  i  »Modellerne  vente«  (nu  i  Museet  i  Goteborg),  saas  1895 
paa  den  internationale  Udstilling  i  Venedig.  Her  i  Giorgiones,  Tizians  og  Palmas,  de 
store  Kvindemaleres  By  hang  Billedet  paa  ingen  Maade  til  Skamme.  Det  havde  ganske 
vist  ikke  Venetianernes  fuldmodne  Kraft,  deres  Glød,  deres  Pragt  og  Glans  og  for- 
nemme Holdning,  men  det  var  nok  saa  intimt  i  Farvestudiet  og  nok  saa  levende  i 
Farven.  Den  Slags  Billeder  plejer  Malerne  jo  ellers  kun  at  gøre  til  eget  Brug;  men 
Paulsens  Modelbilleder  er  dog  mere  end  Studier.  De  giver  en  grumme  nænsom  Karak- 
teristik af  den  aparte  Klasse  Kvinder,  hvis  legemlige  Blufærdighed  er  helt  afstumpet. 
Det,  man  kunde  fristes  til  at  sige :  rørende  ved  disse  Billeder  beror  paa  Kontrasten 
mellem  de  nøgne  Legemers  udsøgte  maleriske  Skønhed  og  de  grunmie  lidt  udsøgte 
Sjæle  og  den  prosaiske  Tilværelse,  der  ligger  bagved. 

Naar  man  fra  Firsernes  faglige  Landskabskunst  kommer  til  de  faa,  smukke  Land- 
skaber, Karl  Jensen  har  malet,  mærker  man  ogsaa  i  dem  et  Udvalg.  Det  drejer  sig  ikke 
blot  om  Linierne,  men  ogsaa  om  Farverne,  thi  medens  Landskabsmalerne  af  Fag  gerne 
spiller  op  med  fuld  Musik,  lader  Karl  Jensen  et  enkelt  Instrument,  en  enkelt  Farvetone 
være  førende,  til  hvilken  saa  de  øvrige  Toner  er  dæmpet  afstemte.  Ogsaa  han  havde  i 
sin  bedste  Tid  et  fint  Øje  for  Valørerne.  Og  som  Maler  af  arkitektoniske  Rum  har  han 


Julius  Paulsen:  Modellerne  vente. 

Museet  i  Gdteborg. 


belært  os  om,  at  Arkitektiirliilledet  ikke  l-iehover  at  være  en  koloreret,  sirlig  perspekti- 
visk Konstruktion,  men  at  Lys  og  Luft  lægger  som  en  fin  Kruste  over  Larverne.  \'ra- 
gende  Malerøjne  har  i  hans  Billeder  gjort  et  Udvalg  og  stemt  Tonerne,  enten  han  har 
malet  brogede  llenæ'ssance-lnteriører  eller  hvidtede  gamle  Kirkevæ\i,'ge,  der  skifter  fra 
fint  blaanende  Sk3gger  til  det  let  frønnede  Grønne. 

Forøvrig  var  de  Malere,  der  mod  Firsernes  Slutning  arbejdede  eiter  »stille  Maal«, 
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Julius  Paulsi'ii:  Portrætgruppe. 

Tilh.  Maleren,  Prof.  I..  Tuxen. 

d.  V.  s.  malede  Interiører,  særdeles  talrige.  Der  kunde  unægtelig  være  noget  indelukket 
over  den  Tids  Udstillinger  med  de  mange  Stuebilleder.  Til  Mestrene  paa  dette  snævre 
Omraade  hører  Carl  Holsøe,  hvis  Interiører  er  badede  i  Lys-  og  Lufttoner  og  fint  af- 
stemte, men  den  navnkiuidigste  er  Vilh.  Hammershøi  (Alfred  Bramsen,  Vilh.  Hammers- 
høis Arbejder.  Kbhvn.  1900).  FLan  opfattes  gerne  som  »de  stille  Stuers«  Maler,  og 
sandt  er  det,  at  hans  Stuebilleder  hidindtil  har  skaffet  ham  flest  Beundrere.  Ofte  er  det 
ganske  tomme  Værelser,  han  maler,  undertiden  med  aabenstaaende  Døre,  og  stundom 
færdes  i  disse  stille  Stuer  en  stille  Skikkelse.  Det  er  slet  ikke,  som  hos  Johansen,  Hjem- 
mets lune  Hygge,  der  slaar  os  imøde  fra  disse  Stuer;  det  er  Stilhedens  Poesi,  Ensom- 
heden, Verdensfjernheden.  Men  iøvrig  kan  man  jo  ikke  karakterisere  Hammershøi  ude- 
lukkende som  de  stille  Stuers  Maler.  Han  har  malet  Figurbilleder,  Landskaber,  Portræ- 
ter, Arkitektur  og  Historiebilleder,  men  alle  hans  Billeder  sammenholdes  af  hans  maleriske 
Opfattelse,  der  giver  et  overordenlig  strengt  Udvalg.  Han  er  sikkert* som  Maler  den 
særeste,  den  ejendommeligste,  den  personligste  blandt  nulevende  danske  Malere.  Han 
har  ingen  muntre,  stærke  Farver ;  Sort  og  Hvidt  er  hans  Hovedtoner,  snart  spillende  i 
det  Graa  eller  Brunlige,  snart  let  rødmende  eller  gustne.  Hertil  kommer  saa  en  Gang 
imellem  lidt  mat  Guld  og  lidt  Rosa,  eller  lidt  mahognimørkt.  Men  saa  fine  er  Nuan- 
cerne indenfor  denne  snævre,  dæmpede  Farveskala,  at  man  til  Sammenligning,  og  in- 
genlunde til  Kunstnerens  Forklejnelse,  har  nævnt  den  kræsneste  af  alle  hollandske  Ma- 
lere, den  Dellt'ske  Vermeer,  og  saa  originalt  er  Kunstnerens  Farvesyn,  at  det  har  skabt 
ham  en  lille  udsøgt  Menighed  snart  sagt  over  hele  Evropa.  Vi  Danske  forstaar  dog 
maaske  alligevel  til  Syvende  og  sidst  bedst  det  menneskelige  Indhold,  der  har  skaffet 
sig  Udtryk  gennem  Farven;  vi  føler  bag  Farven  et  uendelig  tilbageholdent  Menneske, 
en  stille,  sørgmodig  Drønmier,  den  undseligste  Sjæl  i  dansk  Malerkunst. 
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Til  denne  Gruppe  »Far- 
velyrikere« hører  endelig 
en  Maler,  der  i  Reglen  an- 
ses for  en  ganske  ung  Mand. 
Han  er  ogsaa  ung  som  Ud- 
stiller her  hjemme,  thi  han 
debuterede  med  et 'Interiør 
paa  Kaadhusudstillingen 
1 90 1,  men  af  Aar  er  han 
dog  ikke  nogen  Yngling. 
Det  er  L.  A.  Schous  yngre 
Broder  Peter  Alfred  Schou, 
f.  i  København  1844.  Hans 
Fader  var  Købmand  i  Sla- 
gelse (senere  i  l'rcderiks- 
sund)  Frederik  Ludvig  Schou, 
der  oprindelig  havde  uddan- 
net sig  til  Maler  under  Ge- 
bauer,  og  som  182^ — 24 
har  udstillet  tre  Kopier  paa 
Charlottenborg,  deriblandt 
en,  der  anføres  at  være  ef- 
ter Jan  van  der  Meer.  Paa 
Grund  af  de  vanskelige 
Pengeforhold  i  Tyverne 
maatte  han  dog  opgive  Ma- 
lerkunsten for  Handelen. 
Hans  Hustru,  Arine,  var  en 
Datter  af  Malermester  A.  I". 
Werliin,  af  hvem  der  var  ct 
Selvportræt  at  se  paa  Kaad- 
husudstillingen. Kun  deres 

ældste  Søn,  Ludvig  Abelin,  fik  Lov  at  følge  sin  Tilbøjelighed  lor  Kunsten ;  Peter  Alf^red 
blev  efter  sin  Konfirmation  1859  sat  i  KøbmandsUure,  først  i  Slagelse,  senere  i  Køben- 
havn, og  1865  fik  han  en  Plads  i  Hamborg  som  Bogholder  og  Korrespondent.  Dog 
allerede  næ^ste  Aar  begyndte  han  at  drive  en  selvstæ-ndig  Agenturforretning,  der  førte 
ham  rundt  omkring  i  Tyskland  og  Skandinavien,  men  da  den  fransk-tyske  Krig  gjorde 
Afbnvk  i  hans  Forretning,  gav  han  sig  til  at  male  de  dengang  meget  efterspurgte  Sta- 
niol-Glasskilte.  Det  betalte  sig  saa  godt,  at  han  nu  endelig  kunde  følge  sin  Tilbøjelighed 
og  i  to  Aar  (1875 — 74)  ^^K^  Undervisning  paa  Akademiet  i  Dresden.  Hcrlra  drog  han 
til  Paris,  hvor  han  først  blev  Elev  af  Theobald  Chartran,  derpaa  (fra  1877)  af  Bonnat, 
og  som  Bonnats  F^lev  udstillede  han  1880  et  Par  Billeder  paa  Salonen  i  Paris,  rigtignok 
under  det  af  Sæ^tternissen  opfundne  Navn  Sichon. 

Naar  han  kunde  slippe  ind  paa  Salonen,  tæMikte  han  vel,  at  man  ogsaa  vilde  tage 
hans  Arbejder  paa  Charlottenborg,  men  deri  havde  han  naturligvis  Uret.  De  to  Billeder, 
han  indsendte  1881,  blev  vragede,  og  Kunstneren,  der  havde  opholdt  sig  et  Aarstid  i 
Danmark,  vendte  atter,  mismodig,  uden  Udsigt  til  at  kunne  bjæ-rge  Foden,  sit  Fæ-dre- 
land  Ryggen,  drog  til  Hamborg  og  gav  sig  igen  til  al  fabrikere  Skilte.  Han  malede  dog, 


r 


yslhchn  Hammershøi:  Kunstnerens  Moder. 

Tilli.  Ur.  Alfred  Bramsen. 
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iinar  hans  Finanser  tillod  ham 
denne  Luksus,  og  aabnede 
iøvrig  en  Aftenskole,  men 
hans  Elever  var  gennemgaa- 
ende  nogle  dovne  [kumpa- 
ner; kun  een.  Maleren  og 
Radereren  Julius  Wohlers,  har 
siden  vundet  Navn.  Tilskyn- 
det og  opmuntret  af  Holger 
Drachmann,  der  i  disse  Aar 
havde  slaaet  sig  ned  i  den 
gamle  Hansestad,  udstillede 
Schou  nu  nogle  Aar  i  Kunst- 
hal le,  hvor  han  vakte  en  Del 
Opmærksomhed  og  solgte 
godt,  navnlig  til  England, 
men  efter  en  haard  Sj'gdom 
vaagnede  hans  Længsel  efter 
Danmark;  han  vendte  1898 
hjem  til  sin  Fødeby,  og  har 
altsaa  udstillet  her  siden  1901, 
dog  stadig  forfulgt  af  Cen- 
surkomiteen, der  mente  at 
staa  overfor  en  ren  Grøn- 
skolling, hvem  den  ikkeskyldte 
sæTlige  Hensyn. 

En  sælsom  Kunstnerskæbne!  Saa  beskeden  den  er,  formes  den  dog  paa  en  Maade 
af  Verdensbegivenheder;  thi  ligesom  Tilbageslaget  efter  Napoleonstiden  havde  gjort 
Faderen  fra  Maler  til  Købmand,  var  det  omvendt  den  fransk-tyske  Krig,  der  forvand- 
lede Sønnen  fra  Købmand  til  Maler,  i  hvert  Fald  trykkede  ham  Penselen  i  Haanden. 
I  Sandhed  en  sæ-lsom  Kunstnerbane,  naar  man  betæ-nker,  hvorledes  kunstnerisk  Talent 
ellers  gerne  flaskes  op  og  stives  af  gennem  Stipendier  og  Understøttelser;  her  er  deri- 
mod en  Mand,  der  først  i  30-Aars-Alderen  kan  tæ'nke  paa  at  følge  sin  Tilbøjelighed, 
og  som  30  Aar  senere  kun  kendes  af  »Gud  og  Galeriet«,  i  hvert  Fald  ikke  af  Char- 
lottenborgs Censurkomité. 

Dog  det  er  ikke  blot  Schous  Livsskæbne,  der  er  ejendommelig,  det  er  ogsaa  hans 
Kunst;  den  fængsler  i  høj  Grad.  Overvættes  mange  af  hans  Billeder  findes  der  ikke 
her  i  Landet,  og  hans  Motiver  er  hverken  opsigtvækkende  eller  »høje«.  Han  maler 
gerne  en  temmelig  spartansk  udstyret  Stue  med  nogle  Skilderier  paa  Væggene,  en  sort 
betrukket  Mahognisofa  og  enkelte  Figurer;  dog  er  det  ikke  for  meget  sagt,  at  i  Hen- 
seende til  Farvernes  indbyrdes  Forhold,  Tonernes  Finhed  og  Sammenstemthed  staar 
disse  Billeder  af  en  Kunstner,  der  for  mere  end  en  Menneskealder  siden  har  modtaget 
sin  maleriske  Kultur  i  Paris,  over  alt,  livad  der  for  Tiden  males  i  Danmark.  Og  disse 
Billeder  betegner  ikke  et  gyldent  Efteraar;  tværtimod  kan  man  se,  hvorledes  Kunstneren 
har  udviklet  sig  fra  Billed  til  Billed.  Maaske  har  Censuren  dog  alligevel  Ret,  naar  den 
tror  at  staa  overfor  en  Ynglings  Kunst. 

I  et  Par  større  Gruppebilleder  fra  de  senere  Aar  havde  Jul.  Paulsen  øjensynlig  lært 
ikke  saa  lidt  af  Rembrandt,  og  Carl  Holsøes  Interiører  fra  de  sidste  Aar  er  ikke  blot 


Vilhelm  Hammeishoi :  Interiør. 

Tilli.  Dr.  AlfrL-d  lir.imicn. 
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Peler  Al/red  Schou:  Alvor. 

Tilli.  Kunstneren. 


arrangerede  med  Farve-  og  Liiiievirkiiing  for  Øje,  men  baade  hans  Stuebilleder  og  hans 
Landskaber  er  stemte  i  behagelige  Caleritoner;  og  Hammcrsliøi  har  nylig  om  sin  egen 
Kunst  udtalt,  at  Farven  vel  ikke  er  underordnet,  han  arbejder  meget  paa  at  Hia  sine 
Billeder  harmoniske.  »Men  naar  jeg  vælger  et  Motiv,  synes  jeg,  det  først  og  fremmest 
er  Finierne,  jeg  ser  paa«.  (Hver  8.  Dag,  10.  Marts  1907  )  Baade  Flolsøe  og  Hammers- 
høi begyndte  dog  med  Tilslutning  til  Firsernes  Linie-  og  Kompositionsprinciper.  Hol- 
søe lod  Linierne  stritte  mod  Rammen  og  skød  Horizonten  saa  højt  tilvejrs,  at  hans 
Gulve  syntes  beregnede  til  Flueben,  og  i  FLammershøis  »Fortræt  af  en  ung  Pige«  (1885) 
og  En  gammel  Kone  var  det  bl.  a.  Figurernes  tilsyneladende  tilfæ'Idige  Anbringelse,  som 
gjorde  Indtryk  paa  Beskueren.  Senere  har  man  jo  nok  kunnet  sc,  at  Kunstneren  er 
kommet  til  at  hylde  andre  Kompositionsprinciper,  baade  i  sine  Stuebilleder  og  i  sine 
arkitektoniske  l^illeder.  Iler  cr  Billedernes  Linier  nøje  arbejdet  sammen  med  Rammernes 
Linier,  og  det  hele  Billede  er  blevet  et  til  alle  Sider  afsluttet  Kunstvæ-rk.  Og  P.  A. 
Schou,  der  gerne  maler  sine  l^illeder  i  selve  Rammen,  stemmer  Farverne  sammen  med 
de  sorte  Rammer  og  komponerer  dem  med  Rammen  som  Afslutning. 

Husker  man  nu  paa  1-irsernes  Kampraab:  Bort  med  Ateliertonerne;  vi  vil  have  \'ir- 
kelighedens  egne  friske,  uforfalskede  Farver.  Bort  med  den  Liniekomposition,  der  fjer- 
ner Billedet  fra  Beskueren;  vi  vil  netop  have,  at  Billedet  skal  virke  som  et  tilfældigt 
Udsnit  af  \' irkeligheden,  derfor  rvkker  vi  Forgrunden  frem  og  hvgger  Rammen  vilkaar- 
lig  —  naar  man  husker  dette,  maa  det  ogsaa  indrømmes,  at  denne  Gruppe  Kunstnere, 
Firsernes  sidste  Kuld,  tilslut  har  brudt  med  »Firsernes«  maleriske  Principer. 

Ak,  disse  gamle  Æventyr, 
jeg  tror  endnu  derpaa.  — 
Og  der  var  Fastespiser  kun  paa  Bordet. 

SAADAN  havde  allerede  1878  en  af  selve  »Det  moderne  Gennembruds  Ma-nd«  sun- 
get, og  skønt  Digtet  som  Helhed  øjensynlig  horer  til  den  Art  Gaader,  hvis  Opløsning 
Læseren  venter  at  finde  i  det  følgende  Nummer,  er  dette  Omkvæd  dog  tydeligt  nok. 
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Allerede  inden  Halvfjerdsernes  Udgang  forekom  det  litterære  Taffel  de  utaalmodigste  en 
Smule  tarveligt  og  ensformigt.  Og  inden  Firsernes  Udløb,  kort  Tid  efter  at  »Firsernes 
Malerkunst«  fra  hele  Skandinavien  havde  triumferet  paa  Den  store  nordiske  Udstilling, 
ofTenliggjorde  Jul.  Lange  en  lille  —  klar  og  fortryllende  formet  —  Afhandling,  der  hed- 
der: Studiet  i  Marken.  Skilderiet.  Erindringens  Kunst  (trykt  i:  Bastien  Lepage  og  andre 
Afhandlinger.  Kbhvn.  1889).  Afhandlingens  Indhold  er  givet  i  Overskriften.  Gennem 
Studiet  i  Marken  fæstner  Kunstneren  sit  friske  Indtiyk  af  Virkeligheden,  men  naar  han 
hjemme  i  sit  Atelier  skal  benytte  sine  Studier  til  »Skilderier«,  viser  det  sig  gerne,  at 
Skilderiet  kun  bliver  et  slappere  og  mattere  Opkog,  i  Kraft  af  den  psykologiske  Erfa- 
ringssætning,  at  man  ikke  kan  gentage  sine  umiddelbare  Indtryk.  Lad  derfor  Skilderiet 
ligge;  lad  Kunstneren  stadig  forsyne  sit  Rustkammer  med  mange  grundige  og  alvorlige 
Studier,  men  lad  det  egenlige  Kunstværk  fødes,  naar  »Sindet  f;tar  Ro  til  at  gøre  sit 
Udvalg  af  hvad  Erindringen  gemmer«.  Lange  indrømmer  villig,  at  det,  han  »kalder  Erin- 
dring, falder  ind  under  det,  man  i  gamle  Dage  kaldte  Fantasi;  naar  man  kun  vil  huske 
paa,  at  man  i  gamle  Dage  i  saa  høj  Grad  misforstod  Fantasiens  Væsen.  Fantasiens  egen- 
lige Materiale  er  jo  intet  andet  end  Erindringen,  og  det  er  Hjertets  Ønske  og  Trang, 
som  gør  sit  eget  Udvalg  af  dette  Materiale,  tager  det  frem  og  former  det  om.  Frem 
med  det!« 

Ligesom  Forfatterne  en  halv  Snes  Aar  tidligere  var  ogsaa  de  unge  Malere  begyndt 
at  blive  kede  af  Naturalismens  Fastespiser,  og  Fantasien  krævede  sin  Ret.  Just  mens 
Lange  gik  svanger  med  sin  Afhandling,  sad  Jerndorff^  og  Joakim  Skovgaard  og  lavede 
Billedfantasier  til  Drachmanns  »Troldtøj«.  Det  var  Erindringer  om  Barndomstidens  Even- 
tyr, om  Mosekone  og  Havfrue,  Elverpiger  og  Helhest,  Natravn  og  Basilisk,  der  fik  Na- 
turalismens anskuelige,  faste  og  kraftige  Former,  saa  at  vi  tror  derpaa.  Forresten  var 
der  vel  næppe  ret  mange  Kunstnere,  der  læste  Langes  Afhandling;  Kunstnere  tyrer  nu 
engang  ikke  gerne,  hvad  der  skrives  om  Kunst,  naar  det  da  ikke  handler  om  dem  selv 
med  Navns  Nævnelse.  Flere  Læsere  blandt  Malerne  fik  derimod  aabenbart  Emil  Han- 
novers mønsterværdige  Monografier  over  Købke,  Eckersberg  og  Constantin  Hansen,  som 
Kunstforeningen  udgav  i  disse  Aar.  De  tjente  til  at  vække  Sansen  for  vore  Bedstefor- 
ældres Kunst,  thi  det  er  jo  en  almindelig  Erfaring,  at  medens  det  h3  ppig  er  nødvendigt 
at  frigøre  sig  for  Indflydelse  af  Fædrenes  Værk,  lister  vore  Bedsteforældres  Gerninger 
sig  med  al  Barndomsmindernes  Uimodstaaelighed  ind  i  vore  Hjerter.  Dog  Kunstneren 
dannes  jo  ikke  saa  meget  gennem  Læsning  og  Tænkning  som  gennem  Synets  Sans, 
og  det  er  derfor  vel  væ-rd  at  mæ^ke,  at  Industriforeningen  og  Kunstforeningen  i  disse 
Aar  fremførte  en  Række  Udstillinger  af  vore  Bedsteforældres  Kunst.  Hos  ingen  slog 
disse  Udstillinger  stærkere  ned  end  hos  Johan  Rohde  (f.  1856),  der  fra  sit  Barndoms- 
hjem, Randers,  havde  Forkærlighed  for  det  gammeldags.  Han  stræbte,  i  Tilslutning  til 
Eckersberg  og  hans  Skole,  men  i  Modsætning  til  Firsernes  Malerkunst,  at  fjerne  Bille- 
det fra  Beskueren.  Han  skød  Forgrunden  tilbage,  afrundede  Kompositionen  indenfor 
Rammen,  fremhævede  det  gammeldags  ved  atter  at  gennemføre  Lokalfarverne  i  al  Jæ-vn- 
hed,  uafhængige  af  Luftvirkningen,  og  genopvakte  den  gammeldags  Malemaade  med  dens 
omstændelige  Gengivelse  af  Enkeltheder.  Senere  har  ogsaa  G.  Clément  (f.  1867)  i  enkelte 
Figurbilleder  efterlignet  vore  Bedsteforældres  abstrakte  Formbehandling  og  rolige  Linie- 
motiver. Naturligvis,  slige  Værker  er  mere  opstaaede  af  Vilje  og  Beregning  end  af  In- 
spiration, og  naturligvis  lader  den  gamle  Vin  sig  ikke  hælde  paa  nye  Flasker  uden  at 
miste  noget  af  sin  Buket,  men  slige  Værker  er  i  hvert  Fald  Vidnesbyrd  om  en  Tilbøje- 
lighed til  at  opgive  Naturalismens  Uro  og  Aktualitetsstræben  og  trække  sig  tilbage  i 
gammeldags  Ro,  Stilhed  og  Fjernhed. 
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Næsten  som  en  Befrielse  kom  1889  en  Udstilling  af  Lorens  Frølichs  Arbejder  i 
Kunstforeningen.  Hos  Frølich  havde  den  Poesi  og  den  Fantasi,  der  havde  ligget  bag 
Vennen  Lundbyes  Kunst,  i  Sandhed  f;iaet  Frihed  og  Vinger.  Frølich,  en  af  de  faa  Ro- 
mantikere i  dansk  Kunst,  havde  ingensinde  følt  sig  trykket  af  Studiet  i  Marken.  Hans 
ypperste  Kunst  er  Erindringskunst ;  fra  Paris  har  han  illustreret  Fabricius'  Danmarkshi- 
storie, og  hans  skønne  Illustrationer  til  Hero  og  Leander  er  Erindringer  om  Syden  og 
græsk  Oldtidskunst.  Han  var  iøvrig  ikke  bunden  til  andet  end  Hensynet  til  Liniens 
rytmiske  Finhed  og  klare  Udtryksfuldhed,  og  til  Helhedens  dekorative  Skønhed,  og  saa 
sarte  og  lette  er  hans  Figurer,  at  de  uden  Brud  eller  Overgange  kan  gaa  over  i  eller 
forbindes  med  }ndefulde  Planteslyngninger  og  Ornamenter.  Hos  Frølich  saa  man  alt, 
hvad  man  havde  savnet  hos  Naturalisterne,  og  det  var  derfor  ikke  underligt,  at  de  unge 
Kunstnere  omgav  den  gamle,  hvide  Mester  med  en  Art  Tilbedelse. 

Firsernes  Malere  havde  været  i  Paris  for  at  lære,  hvorledes  man  kunde  gengive  \'ir- 
keligheden  saa  levende  som  muligt;  Halvfemsernes  Malere  drog  derimod  over  Alperne, 
ikke  —  som  deres  Bedsteforældre  —  for  at  male  italiensk  Folkeliv  og  italiensk  Natur, 
men  for  at  se  den  gamle  italienske  Monumentalkunst.  Blandt  de  allerførste  Italia-Farere 
var  Kunstnerparret  Harald  og  Jgnes  Slott-Møller.  Senere  fulgte  Johannes  Kragh,  Carl 
Frydensberg,  Clément  og  Ludvig  Fhid,  og  de  to  sidste  var  en  Tidlang  saa  bjergtagne  af 
italiensk  Malerkunst,  at  de  udførte  Arbejder  i  det  15.  Aarh.s  Stil.  Men  ogsaa  i  \'est  og 
Syd  kunde  de  unge  utaalmodige  hilse  paa  Bestræbelser,  der  faldt  nogenledes  sammen 
med  deres  egne,  thi  ogsaa  i  Udlandet  kom  Lysten  til  at  fixbulere  frem  ved  Siden  af 
det  egenlige  Naturstudium.  Blandt  vore  sydlige  Naboers  Malere  var  den  jæ-vne,  følsonuue, 
gammeldags  Hans  Thoma  mest  i  Shvgt  med  dansk  Følemaade;  en  Tidlang  har  han  paa- 
virket Find  (Faderens  Portræ-t  i  Den  Hirschsprung'ske  Samling)  og  vist  ogsaa  Sigurd 
Wandel.  I  Frankrig  havde  Puvis  de  Chavannes  skabt  sin  ejendommelige  Monumental- 
kunst med  dens  drømmeagtige  Farve  og  drømmeagtige  Figurer,  der  ikke  har  været  uden 
Indllydelse  paa  Ejnar  Nielsen.  I  England  endelig  herskede  Præ'rafaelitcrne,  og  efter  dem 
deres  temmelig  blodløse  Epigoner.  Det  var  egenlig  en  ret  farlig  Kunst,  fordi  den  stod 
i  et  saa  fjernt  Forhold  til  Naturen  og  \'irkeligheden  den  er  paa  en  Maade  Kvadrat- 
roden af  Naturen  — ,  og  Kendskabet  til  engelsk  Malerkunst  har  næ'ppe  væ-ret  til  Gavn 
for  Harald  og  Agnes  Slott-Møller  som  Malere.  Heldigere  er  den  engelske  Paavirkning 
optaget  af  N.  V.  Dorph,  der  i  hvert  Fald  under  engelsk  Indflydelse  har  malet  flere  di- 
stingverede Portræter,  og  hans  Hustru,  den  begavede  og  energiske  Malerinde  Bertha 
Dorph  har  efter  en  Ræ'kke  Imitationer  nu  iaar  (1907)  med  »Den  unge  Barselkone«  gi- 
vet det  smukkeste  Væ-rk,  som  endnu  er  Iremkommet  her  hjemme  under  engelsk  Paa- 
virkning. Her  er  der  den  engelske  Sans  for  streng,  kysk  Linievirkning  mere  end  for 
gediegen  Form  og  genneniført  Farvestudumi ;  her  er  der  en  lidt  guvernanteagtig  Smag 
for  det  rørende,  for  the  sweet  home  and  the  Baby,  for  Moral  og  ulastelig  Paaklædning.  og 
med  Rette  har  Billedet  taget  alle  Hjerter  med  Storm. 

Til  de  Kunstnere,  der  har  vædret  stæ^rkt  berørt  af  Firsernes  og  Halvfemsernes  Bryd- 
ninger, hører  Viggo  Pedersen  (f.  1854).  Oprindelig  var  hans  Landskabskunst  udgaaet  fra 
P.  C.  Skovgaards,  men  under  et  Ophold  i  Italien  paavirkedes  han  af  Impressionismen 
og  malede  ganske  enkelte  yndefulde  Landskaber,  i  hvilke  Lys  og  Luft  har  opløst  Stof 
og  Form.  Han  kom  hjem  som  en  fuldblods  Naturalist;  baade  ved  Afskæringen  og  ved 
Behandlingen  af  Lyset  er  hans  Billede  »Solskin  i  Dagligstuen«  (i  Kunstmuseet)  et  Pa- 
radigma paa  Firsernes  Malerkunst.  Senere  blev  han  grebet  af  Halvfemsernes  Lyst  til  Al- 
mindeliggørelse,  og  har  malet  enkelte  arkadiske  Figurbilleder,  men  han  har  ikke  hørt  til 
dem,  der  har  kunnet  løfte  sig  op  over  Naturalismen.  Endnu  den  Dag  idag  er  hans  na- 
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turalistiske  Studier  den  bedste  Del  af  hans  Kunst.  Forresten  har  han,  ligesom  den  no- 
get yngre  Oscar  Matthiesen,  indgaaende  beskæftiget  sig  med  sin  Kunsts  Teknik. 

Harald  Slott-MøUer  (f.  1864)  havde  derimod  sit  Udgangspunkt  i  Firsernes  Natura- 
lisme, og  en  Tidlang  syntes  han  i  malerisk  Friskhed,  Djærvhed  og  Kraft  at  ville  over- 
gaa  sine  Forgængere.  Hans  store  Billede  »I  Læggens  Venteværelse«  var  næ^sten  desperat 
i  Henseende  til  Kraft  og  Alvor  i  Studiet  af  Fattigfolk.  Her  var  der  i  Sandhed  den  Stil, 
der  dannes  af  Personlighedens  Indsats.  Hans  lille  Billede  at  en  Kvinde  ved  sit  Toilette 
»lyste  paa  Udstillingen  som  en  Perle.  De  hvide  Farver  er  beundringsværdigt  fint  stemte 
og  Servantebordet  fuldkomment  dejligt«.  Det  er  Karl  Madsens  Ord  (Tilskueren  1889). 
Ogsaa  hans  Billede  af  Georg  Brandes  in  cathedra,  malet  ved  den  Tid,  da  Brandes  følte 
sig  allermest  ensom  i  sit  Fædreland,  har  den  monumentale  Holdning  og  den  Stil,  som 
alene  kunstnerisk  Personlighed  kan  meddele  et  Værk,  og  Billedet  »Sommerdag«,  hvis 
Komposition  er  kunstlet,  har  i  hvert  Fald  en  kraftig  gennemtræ'ngende  —  om  end  ikke 
fin  —  Lysvirkning.  Senere  har  Slott-Møller,  der  paa  Grund  af  sin  store  maleriske  Be- 
gavelse kunde  været  den  selvskrevne  Fører  for  Ny-Naturalismen  herhjemme,  underlig 
nok  kastet  Vrag  paa  Studiet  af  Farven,  og  det  er  ikke  lykkedes  ham  at  naa  de  Tinder, 
mod  hvilke  hans  Flugt  har  været  rettet;  det  blev  derfor  ikke  som  Maler,  han  gav  be- 
tydelige Indskud  i  det  sidste  Tiaars  danske  Kunst. 

Agnes  Slott-Møller  (f.  1862)  vakte  først  Opmæ'rksomhed  med  sit  Billede  af  Dron- 
ning Margrethe,  Erik  af  Pommern  og  den  jyske  Adel,  et  mærkeligt  og  løfterigt  Billede, 
thi  medens  man  ellers  her  hjemme  havde  udført  Billeder  af  Middelalderen  i  sin  egen 
Tids  maleriske  Stil,  havde  Kunstnerinden  uden  paa  nogen  Maade  at  strejfe  Pastichen 
—  stræbt  at  gennemføre  Billedet  i  det  15.  Aarh.'s  maleriske  Stil,  og  da  ogsaa  de  ru 
og  skarptskaarne  Figurer  passede  godt  i  Stilen,  var  det,  som  om  Fortiden  stod  op  af 
Graven.  Der  var  i  det  Billede  en  ualmindelig  Evne  til  at  føle  sig  ind  i  og  genskabe 
Fortiden,  som  lovede  Danmark  en  ejendommelig  Historiemaler.  »Jeg  havde  paa  egen 
Huand  gjort  den  Gisning,  har  Kunstnerinden  nylig  meddelt,  som  jo  ogsaa  er  højst 
sandsynlig,  at  mange  af  de  gamle  Adelsslægter  er  sunkne  ned  1  Bondestanden.  Og  naar 
man  vilde  finde  Typer  paa  dem  nu,  skulde  man  søge  dem  dér,  navnlig  blandt  de  jyske 
Storbønder«.  (Hver  8.  Dag,  4.  Marts  1907).  I  Kunstnerindens  senere  historiske  Billeder 
og  Folkevisebilleder  ses  det,  hvorledes  hun  har  stræbt  at  komme  Fortiden  ind  paa  Livet 
gennem  Studiet  af  dens  kunstneriske  Efterladenskaber:  Ligsten,  Miniaturer,  Elfenbens- 
relieffer  o.  desl.,  men  skønt  man  stedse  bag  hendes  Billeder  har  kunnet  mærke  en  dyb 
og  stærk  .Følelse  for  Emnet,  er  den  ydre  Form  dog  gennemgaaende  blevet  svagere,  un- 
dertiden næsten  dilettantisk.  Den  Folkelighed,  hendes  Kunst  kunde  have  paaregnet  i 
Kraft  af  dens  Emner,  er  derfor  ikke  blevet  mere  end  til  Popularitet,  og  det  er  ikke 
som  Maler,  Kunstnerinden  i  den  sidste  halve  Snes  Aar  har  fundet  det  rette  Udtryk  for 
sit  Talent. 

Naar  man  erindrer,  at  Firsernes  maleriske  Program  bl.  a.  lød  paa,  at  man  skulde 
stræbe  at  gengive  Virkelighedens  Lys  og  Luft  og  Farver,  og  at  alt,  hvad  der  smagte  af 
Atelier  og  Galeri,  burde  skys  som  Pesten,  saa  er  det  i  Sandhed  et  Tidens  Tegn,  naar 
enkelte  Malere  i  det  sidste  Tiaar  har  vendt  sig  bort  fra  den  raa  Virkelighed  og  har 
raadført  sig  netop  med  Galeriernes  af  Tid  og  Fernis  nobiliterede  Malerier.  Herman  Ve- 
del vidste  med  meget  Talent  og  malerisk  Praktik  i  sine  Portræter  at  bringe  venetianske 
Kolorister  og  Rembrandt  i  behagelig  Erindring,  og  Møhl-Hansen,  der  har  en  betydelig 
Evne  for  storladen  landskabelig  Komposition,  stemmer  gerne  sine  Landskabsbilleder  i 
en  enkelt  nobel  og  fornem  Galeritone.  Videst  gik  en  Tidlang  Sigurd  Wandel;  han 
efterlignede  ikke  blot  Galeritonen,  men  ogsaa  gamle  forvaskede  Billeders  Tone.  Ogsaa 
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disse  Bestræbelser  er  Vidnesbyrd  om,  hvorledes  man  rent  malerisk  nu  trækker  Følehor- 
nene til  sig. 

Forøvrig  kan  det  nye  i  det  sidste  Tinars  Malerkunst  betegnes  med  disse  tre  Ord: 
det  dekorative,  det  monumentale  og  Stilen. 

For  at  et  Billede  skal  være  prydeligt  (dekorativt),  maa  det  være  et  til  alle  Sider  af- 
sluttet Hele,  men  det  havde  Firsernes  Malerkunst  netop  ikke  vædret.  Det  var  »Firsernes« 
Stolthed,  at  et  Billede  skulde  ligne  et  tilføldigt  Udsnit,  som  efter  Forgodtbefindende 
kunde  suppleres  baade  foran  og  til  Siderne,  og  med  Rette  opførte  man  paa  Malerkun- 
stens Indtægtsside,  at  man  var  kommet  bort  fra  den  kunstigt  harmoniserede  Lysvirk- 
ning. Livagtighed  var  Malerkunstens  Maal,  men  dekorative  i  og  for  sig  var  den  Tids 
Billeder  jo  ikke.  Nu  derimod  afrunder  og  afslutter  man  Kompositionen  fukistæ*ndig  in- 
denfor Billedrammen,  nu  dukker  Studiet  frem  af  Liniernes  Rytmik,  og  efter  et  Par 
famlende  Forsøg  paa  at  give  Billederne  et  prydeligl  Udseende  ved  Anvendelse  af  æ\gte 
Forgyldning,  slaar  man  sig  til  Ro  med  at  aftone  Billedernes  Farver  til  en  behagelig  og 
harmonisk  Helhedsvirkning.  Med  andre  Ord:  man  vender  tilbage  til  de  maleriske  Prin- 
ciper, Firserne  havde  blæst  bort.  I  Firserne  havde  Trærammen  om  Billederne  blot  be- 
tegnet en  tilfældig  Indfatning,  og  hvorledes  denne  Ramme  saa  ud,  og  hvordan  den  pas- 
sede til  Billedet,  var  dengang  ofte  en  temmelig  ligegyldig  Sag.  Nu  derimod,  da  Billedet 
skulde  være  et  afsluttet  Hele,  læ-gger  man  den  største  Væ-gt  paa,  at  Billedrammen  sva- 
rer til  Billedet;  vi  ser  de  gamle  Damborg'ske  Rannner  komme  ned  fra  Pulterkamrene 
og  ud  fra  MarsUandiscrbutikerne  for  endnu  en  Gang  at  tjene  til  Indfatning,  nemlig  om 
Børnebørnenes  Billeder,  og  de  gammeldags  hollandske  sorte  Rannner  eftergøres.  Men 
ogsaa  paa  anden  Maade  skaffede  det  sidste  Tiaars  maleriske  Bestræ*belser  Glarmestrene 
noget  at  bestille.  Fra  Kngland,  i  hvis  Byer  Kulrøgen  er  slem  ved  Malerierne,  kom  den 
Skik  at  forsyne  Billederne  med  Glaslaag,  lordi  man  saa,  at  Glasset  holdt  sammen  paa 
Farven  og  gav  den  en  behagelig  Glans.  Nu  var  kort  og  godt  Firsernes  til  alle  Sider 
aabne,  levende,  bevægede  Malerkunst  blevet  til  Halvfemsernes  lukkede,  fjerne,  afsluttede 
Malerkunst,  indesluttet  som  en  Juvel  bag  Glas  og  omsluttet  af  Bedsteforæ^ldrenes  eller 
Oldeforæ'ldrenes  Mundur.  \'ar  Malerkunsten  ikke  dekorativ  paa  anden  Maade,  var  den 
det  i  hvert  Fald  i  Klæ-dedragten. 

Man  siger  undertiden,  at  Lysten  til  at  sm\kke  \'aabcn  og  Brugsgenstande  er  Billed- 
kunstens Moder;  sikkert  er  det  i  hvert  hald,  at  KunsthaandvæTket  er  Billedkunstens 
ældre  Slægtning,  men  hirsernes  Malerkunst  vilde  ikke  rigtig  kendes  ved  denne  Slægt- 
ning. Nu  derimod  knyttes  der  atter  Forbindelse  mellem  Malere  og  Haandværkere.  Et 
af  de  første  Tegn  var  den  Udstilling  af  dekorerede  i^ræ-ndtlersarbejder  og  Mobler,  som 
fandtes  paa  Den  store  nordiske  Udstilling  1888.  .Senere  har  næ-sten  alle  de  Kunstnere, 
der  lige  er  næ^-nt  som  typiske  for  det  sidste  Tiaars  maleriske  Bestræ-belser,  givet  sig 
af  med  Kunsthaandvæ-rk,  eller  har  tegnet  for  Haandvæ-rkere.  Forbindelsen  mellem  Kunst 
og  Haandværk  er  en  reel  \'inding,  som  skyldes  Malerkunstens  Ønske  om  at  virke  de- 
korativt. 

Naturalismen  og  Impressionismen  gav  et  Udsnit  af  Virkeligheden,  gav  det  enkelte, 
tilHtldige  og  individuelle.  Monumental  Malerkunst  stræ^ier  derimod  at  give  det  typiske, 
Karakteren.  For  at  opnaa  Monumentalitet  maatte  Halvfemsernes  Malerkunst  atter  søge 
de  Provinser,  som  Impressionismen  havde  givet  fra  sig:  den  bestemte  Kontur  og  den 
faste,  illuderende  Form.  Men  gennem  Studiet  af  Linien  indledede  Malerkunsten  atter  et 
fortroligt  Forhold  til  Billedkunstens  høje  Beskærmerinde.  Bygningskunsten,  og  gennem 
Formstudiet  sluttede  Malerkunsten  Venskab  med  sin  Søster,  Billedhuggerkunsten.  Im- 
pressionismen havde  spra'ugt  Malerkunsten  ud  fra  de  andre  Kunstarter;  nu  bøjer  det 
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skilte  sig  atter  sammen.  Medens  Fordringen  til  Prj'delighed  havde  knyttet  Maler  og 
Haaudværker  til  hinanden,  er  det  paa  Grundlag  af  Monumentalitetens  Princip,  at  alle 
tre  Kunstarter  figurlig  talt  falder  hinanden  om  Halsen,  og  forresten  ogsaa  bogstavelig  talt, 
thi  det  gode  Forhold  mellem  alle  Kunstnere  faar  sit  Symbol  i  Selskabet  for  dekorativ 
Kunst,  der  stiftedes  1902  af  Arkitekter,  Billedhuggere  og  Malere  i  skøn  Forening  (med 
Lorens  Frølich  som  Æresmedlem).  Og  man  har  det  Særsyn,  at  en  Kæke  af  de  betyde- 
ligste Værker,  som  Malere  har  udført  i  de  sidste  Tiaar,  er  Billedhuggerarbejder.  Niels 
Skovgaards  Relief  »Fæ^stemanden  i  Graven«  hører  i  al  Stilfærdighed  til  de  mest  gribende 
Folkevisebilleder  i  Danmark,  og  Granitstenen  i  Skibelund  Krat  til  Minde  om  Slaget  paa 
Lyrskov  Hede  er  ganske  sikkert  et  af  de  djærveste  og  originaleste  Monumenter,  vi  har. 
Med  sin  Skitse  af  »Byens  ældste  Raad«  sluttede  Agnes  Slott-Møller  sig  til  Middelalde- 
rens jævne,  symmetriske  Komposition  og  klare,  simple  Linieskema,  og  i  to  Relieffer, 
nemlig  »Dronning  Dagmars  Død«  (Askov  Højskole)  og  »Ebbe  Skammelsens  Døtre« 
(Kristiania  Kunstmuseum),  har  Kunstnerinden  ved  Relieffets  mere  antydende  Midler,  gen- 
nem de  simple  Linier,  de  ensformige  Bevæ'gelser  overmaade  smukt  givet  Udtryk  for  det 
enstonige,  vemodigt-dæ^npede  Følelsesliv,  der  kommer  til  Orde  i  Middelalderens  Folke- 
viser, —  langt  bedre  end  i  sin  Malerkunst.  Harald  Slott-Møller  endelig,  der  har  bidraget 
saa  meget  til  at  puste  Liv  og  Humør  i  dansk  Fajanceindustri,  gav  med  sine  Udkast  til 
Træskulpturerne  paa  Raadhusets  Borgertrappe  en  Række  kraftige  danske  Haandværker- 
typer,  og  det  turde  ikke  væTe  formeget  sagt,  at  de  gennembrudte  Træ^skulpturer,  Mun- 
ken der  lytter  til  Fuglesangen,  udførte  efter  Kunstnerens  Udkast  til  Raadhusets  Søjle- 
gang, er  de  skønneste  Skulpturer  paa  hele  Raadhuset.  Ikke  blot  er  Fremstillingerne 
beaandede  af  fin,  sværmerisk  Følelse,  men  Hensynet  til  Materialet  og  den  givne  Plads  er 
sket  fuldkommen  Fyldest.  De  to  Skulpturer  hører  til  de  bedste  Vidnesbyrd  om  Halv- 
femsernes Samarbejde  mellem  Kunst  og  Haandværk. 

Ordet  Stil  er  jo  i  Tidens  Løb  kommet  til  at  betyde  mange  andre  Ting,  end  det 
oprindelig  betød,  nemlig:  Metalgrifiel  (oruXoq,  stilus).  I  Kunst  og  Litteratur  betyder  Or- 
det ganske  simpelt  Udtryks maaden,  uden  egenligt  Hensyn  til  dens  kunstneriske  Værdi. 
Dog  for  Billedkunstens  Vedkommende  er  Stil  kommet  til  at  betegne  noget  som  kunst- 
nerisk Personlighed.  Naar  der  tales  om  en  Kunstners  Stil,  menes  der  Summen  af  hans 
kunstneriske  Egenskaber,  det,  der  udmærker  og  betegner  ham  fremfor  alle  andre  Kunst- 
nere. Alligevel  hæfter  der  endnu  ved  Ordet  Stil  en  ganske  svag  Mindelse  om  den  an- 
tike  Griffel.  Ved  et  Kunstværks  Stil  forstaas  den  bestemte  Linie,  der  begrænser  det, 
ved  en  Kunstners  Stil  den  skarpe  Omkres  af  hans  Talent,  Grænsen,  hvortil  hans  Ta- 
lent naar,  og  hvor  det  hører  op,  og  ved  en  Periodes  kunstneriske  Stil  forstaas  dens 
kunstneriske  Indhold  og  dens  kunstneriske  Begræ^isning.  I  denne  Betydning  af  Ordet 
har  enhver  virkelig  kunstnerisk  Personlighed  sin  Stil,  enten  han  er  Naturalist  eller  Idea- 
list, enten  han  er  en  Caravaggio  eller  en  Raffael. 

Naar  Halvfemsernes  Malere  talte  om  »Stil«,  mente  de  imidlertid  noget  andet. 
Stil  var  ikke  Udtryk  for  den  frie  kunstneriske  Personlighed,  men  en  Slags  Tvangstrøje, 
som  Kunsten  havde  godt  af  at  bruge;  Stilen  var  ikke  Kunstnerens  Opfattelse  af  Menne- 
skene og  Naturen,  men  Kunstnerens  Opfattelse  af  Kunstværket.  Det  er  naturligvis  rig- 
tigt nok,  at  Stilen  i  Parthenons  Cellefrise  ikke  blot  beror  paa  den  store,  overlegne  Kunst- 
ner, der  staar  bag  Værket,  men  ogsaa  paa  Hensynet  til  Frisens  Plads  indenfor  Templets 
Søjler,  hvor  den  kun  faar  Reflekslys  fra  neden ;  at  endvidere  Frisen  er  bundet  af  de 
Regler  for  det  lave  Relief,  der  havde  udviklet  sig  i  Grækenland,  og  af  selve  Frisepla- 
dernes Højde  o.  s.  V.  Summen  af  alt  det  er  Cellefrisens  Stil.  Og  Stilen  i  det  italienske 
Monumentalmaleri  fra  Middelalderen  og  Renæssancen  er  ikke  blot  et  Udtryk  for  de 
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forskellige  kunstneriske  Personligheder  og  de  forskellige  Perioder,  men  den  er  ogsaa 
betinget  af  de  Hensyn,  Malerne  har  taget  til  de  givne  arkitektoniske  Rum,  de  faste  Plad- 
ser og  den  bestemte  Belysning. 

Firsernes  Malere  havde  kun  været  bundne  af  een  Ting:  \'irkeligheden.  Nu  løses 
dette  Afhængighedsforhold,  men  til  Gengæ-ld  vikler  Malerne  Kunstvæ>rket  ind  i  andre 
Baand.  Halvfemsernes  Stilbestræ^belser  rummer  baade  Hensynet  til  det  dekorative  og  til 
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det  monumentale,  og  desuden,  da  der  tages  Hensyn  til  Omstændigheder,  som  slet 
ikke  vedrører  Staffelibilledet,  en  given  Belysning  og  en  given  Plads,  sna  sprænger  disse 
Stilbestræbelser  i  Virkeligheden  Staffelibilledets  Grænser.  Med  andre  Ord:  I  tre  Men- 
neskealdre havde  dansk  Malerkunst  væ^senligst  levet  paa  det  borgerlige  Staffelibillede;  nu 
faar  Malerkunsten  en  vældig  Appetit  paa  at  smykke  Vægge.  Dette  sidste  er  væ-senligst 
hele  Hemmeligheden  ved  det  sidste  Tiaars  Malerkunst. 

Man  kan  just  ikke  sige,  at  denne  Malerkunstens  Hunger  efter  Væ^gflader  i  nogen 
høj  Grad  blev  tilfredsstillet.  Hovedvæ-ggene  paa  de  to  store  Trapper  i  Københavns  Raad- 
hus  blev  saaledes  overladt  til  Stukkatører  og  Pasticher,  og  det  er  kun  i  Ny  og  Næ%  at 
Malere  som  N.  V.  Dorph,  Johannes  Kragh,  Find,  Clement  og  Willumsen  har  faaet  en 
og  anden  usselig  Væg  i  et  Privathjem  til  kunstnerisk  Opdyrkning.  Heller  ikke  kommer 
det  jo  an  paa  de  smukke  Fanemx'rker,  naar  en  Hæ^r  vil  sejre,  og  det  kan  vist  ikke 
nægtes,  at  i  denne  første  Gæ^ringstid  var  der  mere  af  Reminiscenser  end  af  virkelig  Erin- 
dringskunst,  mere  af  Imitation  end  af  virkelig  Stil. 

Der  manglede  et  stort  Talent,  som,  baaret  af  Halvfemsernes  kunstneriske  Luftninger, 
kunde  hæve  sig  op  over  dem.  Et  saadant  Talent  var  Joakim  Skovgaard  (f.  1856),  og 
Kronen  paa  Halvfemsernes  Malerkunst  blev  Freskerne  i  Viborg  Domkirke. 

Goethe  ligner  et  Sted  Inspirationen  ved  en  Flamme,  der  pludselig  og  uventet  slaar 
i  Vejret,  efterat  der  længe  tilsyneladende  forgæ^ves  er  baaret  Ved  til  Baalet.  Skovgaard 
havde  længe  baaret  Ved  til  Baalet.  Han  var  »Kunstner  lige  ud  i  Fingerspidserne«,  en 
Tusindkunstner,  der  malede  Landskaber  og  Arkitektur,  Genrebilleder  og  bibelske  Bille- 
der, udførte  ypperlige,  kernefulde  Illustrationer,  dejlige  Smykker  og  Møbler,  var  Billed- 
hugger, Keramiker  og  et  stort  Stykke  af  en  Arkitekt.  Hos  ham  var  altsaa  Kunstner  og 
Haandværker  forenede,  og  han  udøvede  alle  tre  Kunstarter.  Hele  sin  Kunnen  fik  han 
Anvendelse  for  i  Viborg  Domkirke.  Som  Maler  var  han  oprindelig  Elev  af  sin  Fader, 
P.  C.  Skovgaard,  og  hans  tidligste  Malerier  vidner  om  hans  Pietet  overfor  hans  første 
Lx'rer.  Senere  gennemgik  han  Akademiet  og  besøgte  en  Vinter  (1880 — 81)  Bonnats 
Malerskole;  ingen  af  Delene  har  dog  efterladt  synderlige  Spor.  Derimod  var  et  fleraa- 
rigt  Ophold  i  Italien  og  Grækenland  befriende  for  ham  som  Maler ;  Zahrtmann,  der 
dengang  stod  paa  sit  Talents  Højde,  og  Th.  Philipsen  fik  aabenbart  megen  Indflydelse 
paa  ham. 

En  Række  af  fire  bibelske  Billeder  vakte  ved  deres  Fremkomst  stor  Opmæ^rksomhed. 
De  blev  kraftig  forkæ-trede  og  højt  priste.  Gennem  dem  kæmpede  Skovgaard  sig  frem 
fra  Naturalisme,  Imitation  og  Reminiscenser  til  sin  egen  personlige  Stil.  Det  første  var 
Billedet  af  Englen,  der  rører  Vandet  i  Bethesda  Dam  (nu  i  Kristiania  Kunstmuseum), 
et  mærkeligt  Forsøg  paa  gennem  de  naturalistiske  Omgivelser  at  fremhæve  det  Over- 
naturlige, Englen,  der  skyder  ned  gennem  Luften  og  skovler  Vandet  op  med  Hænderne. 
To  Aar  senere  kom  saa  (1890)  Billedet  af  den  gode  Røver,  der  føres  ind  i  Paradiset, 
et  Billede  der  vidner  om  grundige  Studier  af  italiensk  Quattrocento-Kunst;  uforglem- 
melig var  her  den  simple,  storladne  Virkning  af  Paradismurens  langeligt  svungne  Linie. 
Det  gammeltestamentlige  Billede  »Pennina  spotter  Hanna«,  der  fulgte  nogle  Aar  efter, 
var  paa  Rembrandts  og  Venetianernes  Vis  et  Breddebillede,  ubehageligt  i  Farven,  men 
fortræffelig  komponeret  og  djærvt  og  anskueligt  i  Fortællingen.  Næste  Aar  (1894)  kom 
saa  det  allermest  omstridte  af  Skovgaards  bibelske  Billeder,  Kristus  i  de  Dødes  Rige. 
Sandheden  om  Billedet  er  dog  sagt  med  de  Ord,  at  det  er  et  stort  Udkast  til  et  Me- 
sterværk. Det  var  storladent  og  gribende  i  Liniekompositionen,  men  kun  lidet  formelt 
gennemarbejdet. 

Den  følgende  Sommer  fik  Skovgaard  fra  Kultusministeriet  Anmodning  om  at  gøre 
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et  Udkast  til  Viborg  Dom- 
kirkes maleriske  Udsmykning; 
to  Aar  efter  var  Udkastet 
færdigt.  Det  drejede  sig  om 
Udsmykningen  af  de  to  Side- 
skibes Mure,  Buefelterne  over 
Midtskibets  Triforier,  Tvær- 
skibet, Koret  og  Apsis,  ialt 
over  4000  □  Alen  Mur,  i 
Omfang  den  største  Opgave, 
der  nogensinde  er  stillet  en 
dansk  Maler.  Der  gik  nu 
nogle  Aar  med  tekniske  For- 
søg, med  Overvejelser  og 
Studier,  indtil  Skovgaard  om 
Sommeren  1901  med  sin 
Stab  af  Medarbejdere  for  Al- 
vor kunde  slaa  sig  ned  i  Dom- 
kirken, og  fem  Aar  efter  var 
det  hele  Arbejde  udført  (se 
Georg  Saxilds  Afhandling  i 
»Tilskueren«  1906). 

Gennem  den  danske  Hil- 
ledkunst  fra  det  19.  Aarh. 
gaar  der  et  stille  Suk;  lytter 
man  til  Sukket,  kan  man  ty- 
delig fornemme  det  Ord  frem- 
hvisket:  Folkelighed.  Man  kan 
træffe  Ordet  fremstammet  i 
Kunstnerbreve  og  Dagbøger 
fra  Fyrrerne,  og  man  finder  det 
klart  og  fyndigt  udtalt  al  Hoyen,  der  midt  under  Skandinavismens  gyldne  Tid  manede 
Kunstnerne  til  at  træ-de  ud  fra  deres  Isolerthed,  studere  Folkets  I.iv  og  paa  det  Cirundlag  give 
Billeder  af  Nordens  Fortid,  som  kunde  tale  til  l-olket.  Det  er  det  sannne  Maal,  Folke- 
lighed, Jul.  Lange  tæMiker  paa,  naar  han  opfordrer  Malerne  til  at  give  sig  i  Fag  med 
de  store,  almentforstaaelige  Fmner.  Gennem  sin  Fader  tilhorer  Joakim  Skovgaard  den 
Høyen'ske  Kres,  gennem  sin  religiøse  Retning,  Grundtvigianismen,  var  han  forberedt 
til  ved  sin  Kunsts  Midler  at  udhugge  Biblen  for  Menigmand.  Ingen  anden  dansk  Maler 
har  saa  djærvt  og  anskueligt,  saa  fyndigt  og  indtrængende  fremstillet  Biblen  som  Skov- 
gaard her  i  Viborg  Domkirke.  Fnhvcr,  der  fæ-rdes  i  Kirken,  kan  overl>evise  sig  om,  at 
Billederne  virkelig  slaar  an,  slaar  ned  1  den  Befolkning,  der  ikke  har  anden  Forudsæt- 
ning end  deres  Børneherdom.  Daglig,  men  dog  mest  paa  Son-  og  Helligdage,  kommer 
Bønderne  ind  i  Kirken:  de  taler  sagte,  som  det  sømmer  sig  i  Guds  Hus,  men  de  taler 
ivrig,  og  de  gennemgaar  Freskerne  fra  Billed  til  Billed.  De  ser,  hvorledes  Billederne  er 
fordelte.  I  Sideskibene  og  i  Midtskibets  Triforiebuer  er  der  Optrin  af  det  gamle  Testa- 
mente [ante  kge)n,  noterer  den  hcrde  Tilskuer  i  en  Parentes),  paa  Tværskibsvæ'ggene 
Billeder  af  Kristi  Liv  —  derimellem  Lignelsen  om  den  store  Nadver  — ,  sluttende  med 
Korsfæ'stelsen,  og  under  Hvæ^lvingerne  er  der  storladent  rolige  Billeder  af  symbolsk  Art. 
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Oppe  i  Højkoret  ser  man  til  den  ene  Side  Opstandelsen  og  Nedfarten  til  de  Dødes 
Rige,  til  den  anden  Side  Himmelfarten,  og,  afsluttende  det  hele  Værk,  i  Apsis  Kristus 
i  hans  Herlighed. 

Der  kunde  skrives  en  tyk  Bog  om  Folkelig  Kunst.  Først  og  fremmest  maa  al  folke- 
lig Kunst  være  forstaaelig  for  Menigmand  i  Kraft  af  sit  Emne,  men  det  er  forskellige 
Emner,  der  er  folkelige  i  de  forskellige  Tider  og  Lande.  Hvad  der  var  folkelig  Kunst 
i  Oldtidens  Grækenland,  vilde  ikke  være  det  i  Nutidens  Norden;  Bissens  Landsoldat, 
der  har  den  almindelige  Værnepligt  til  Forudsætning,  havde  ikke  været  et  folkeligt 
Kunstværk  i  det  18.  Aarhundrede.  I  et  Land,  hvor  Kendskab  til  Biblen  hører  med  til 
Børnelærdommen,  vil  klare  og  anskuelige  bibelske  Billeder  altid  være  tilgængelige  for 
Menigmand,  men  fordi  Kunsten  taler  til  og  forstaas  af  Menigmand,  er  den  endnu  ikke 
folkelig.  Folkelig  Kunst  vil  i  Korthed  sige  den  Kunst,  der  i  Kraft  af  sit  Emne  er  for- 
staaelig for  Menigmand,  og  som  i  Kraft  af  Kunstnerens  Forhold  til  Emnet  tvinger  og- 
saa  den,  der  træ^der  hen  foran  Kunstværket  med  flere  Forudsætninger  end  Menigmand, 
til  at  tage  sin  Hat  af.  Ikke  al  stor  og  god  Kunst  er  folkelig;  Michelangelos  Kunst  er 
i  sit  inderste  Væsen  ufolkelig.  Derimod  er  al  i  Sandhed  folkelig  Kunst  tillige  ogsaa  god 
Kunst.  Selv  paa  den,  der  kunstnerisk  talt  kan  mere  end  sit  Fadervor,  gør  Skovgaards 
Dekorationer  i  Viborg  Domkirke  et  mægtigt  og  overvældende  Indtryk. 

Helhedsvirkningen  af  Kirkens  Hovedparti,  saadan  som  det  aabenbarer  sig  fra  Ind- 
gangssiden, er  alvorlig  og  festlig,  med  dybt  Blaat  og  Gult  fremherskende,  hvortil  Rødt 
og  Hvidt  slutter  sig.  Denne  Farvefordeling  og  Farvebetoning  er  grumme  bevidst.  Træ- 
der man  fra  Midtskibet  ind  i  Sideskibene,  bliver  man  opmærksom  paa  den  ejendomme- 
lige Behandling  af  Kalkmalenet.  Der  er  her  ikke  tilstnxibt  nogen  illuderende  Rumvirk- 
ning. Ofte  staar  selve  Kalkpudsen  udækket,  og  Farverne  er  stedse  gennemsigtige.  For- 
mens Runding  er  derfor  ingensinde  akcentueret.  Billederne  ser  ud  som  Skitser,  som 
lette  Akvareller,  og  det  er,  som  drog  de  bibelske  Optrin  i  flygtige  Improvisationer  forbi 
Beskuerens  Blik.  Fremgangsmaaden  er  dobbelt  iøjnefaldende,  naar  man  fra  Sideskibene 
kigger  ind  paa  Tværskibets  Vægge,  thi  her  er  Formen  rundet,  her  er  det,  som  løsnede 
Skikkelserne  sig  fra  Fladen,  her  er  Kalkpudsen  helt  dæ-kket  af  Farve,  og  her  har  Kunstne- 
ren stræbt  at  give  et  Indtryk  af  Rummene,  i  hvilke  Figurerne  fældes.  Dog  opløser 
Kunstneren  ikke  Baggrundsfladen ;  den  staar  bestandig  som  en  fast  Baggrund,  idet  Per- 
spektiven  stedse  (med  Overlæg)  er  mangelfuld.  Kunstneren  har  villet,  at  Rummet  lige- 
som skulde  udvide  sig,  han  har  ønsket,  at  Beskueren  skal  stanse  her  og  gennemgaa  de 
vigtige  Optrin  af  Kristi  Liv  Billed  for  Billed.  Løfter  man  saa  Blikket  op  til  Hvælvin- 
gerne, ser  man  her  en  tredie  malerisk  Fremgangsmaade.  Her  staar  nemlig  Skikkel- 
serne reliefagtige  mod  ensfarvet,  nevtral  Baggrund,  og  ved  en  særlig  Behandling,  nem- 
lig ved  Stød  med  Penselen,  er  der  frembragt  Indtrykket  af  Mosaikens  Glinsen  og  dybe 
Glans.  Ganske  den  samme  maleriske  Fremgangsmaade  finder  man  i  Billederne  over  Tri- 
forierne,  og  disse  Billeder  staar  med  overordenlig  Virkning  til  Sideskibenes  Billeder. 
Endelig  er  oppe  i  Højkoret  alle  tre  maleriske  Fremgangsmaader  forenede:  den  akvarel- 
agtig antydende,  den  betinget  illuderende  og  den  mosaikagtige. 

Det  vil  med  andre  Ord  sige,  at  Skovgaard  i  Dekorationen  af  den  romanske  Kirke 
har  forenet  den  oldkristelige  Freskes,  den  byzantinske  Mosaiks  og  Giottos  maleriske 
Stil,  men  det  vil  slet  ikke  sige,  at  han  har  efterlignet  gammel  Kunst.  De  direkte  Paa- 
virkninger  fra  anden  Billedkunst  er  kun  faa;  i  de  tidligst  udførte  Fresker  kan  der  spo- 
res nogen  Mindelse  om  moderne  engelsk  Dekorationskunst  og  om  Benozzo  Gozzoli. 
Ellers  har  Skovgaard  kunstnerisk  set  blot  været  bundet  af  Hensynet  til  det  givne  Rum, 
den  givne  Plads  og  de  givne  Belysningsforhold,  og  de,  der  betragter  Domkirkens  male- 


Ejtiat  Nielsen:  Den  Svangre. 

Gøteborg  Museum, 


428 


KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK. 


riske  Udsmykning  i  Forbindelse  med  den  samtidige  danske  Kunst,  vil  se,  at  her  er 
Halvfemsernes  kunstneriske  Bestræbelser  naaet  til  fuld  Udfoldelse:  her  er  Stil,  dekorativ 
Holdning  og  Monumentalitet  forenede;  og  baade  Læg  og  Lærd  kan  se,  at  den  gamle 
Domkirkes  Indre,  som  den  moderne  Rekonstruktion  havde  efterladt  øde  og  tomt,  gen- 
nem Skovgaards  Fresker  har  faaet  Skønhed  og  Indhold. 

Den  3pperste  Repræsentant  for  Halvfemsernes  Stnæben  efter  Almindeliggørelse  i  Fi- 
gurmaleriet, eller  for  at  bruge  det  fremmede  Ord:  Monumentalitet,  er  Ejnar  Nielsen  (f. 
1872).  Han  begyndte  med  Billeder  af  Almuesfolk,  men  hvilke  Billeder!  Foran  Rings 
Husmandsbilleder  har  man  den  Følelse,  at  det  nok  kan  blive  godt  engang,  naar  der 
nedsættes  en  Kommission  til  Forbedring  af  Husmændenes  Kaar;  Ejnar  Nielsens  Billeder 
aander  fuldkommen  Haabløshed.  De  gaar  Beskueren  til  Marv  og  Ben.  Saa  storladne  var 
hans  Billeder  i  Komposition,  Linievirkning  og  Formbehandling,  at  de  fører  langt  ud 
over  det  individuelle  og  portræ'tagtige  og  af  enhver  føles  som  det,  de  er  ment:  Alle- 
gorier. Thi  det  sviende  sørgmodige,  i  Linier  og  Farver  saa  haabløst  ensformige  Billede 
af  den  syge  unge  Pige,  der  ligger  stille  og  dør  langsomt,  var  ikke  blot  et  Billede  af 
en  Tuberkelpatient,  men  det  var  som  en  allegorisk  Fremstilling  af  Tuberkulosen,  og 
Billedet  af  den  gamle  Kone,  eller  det  store  Billede  af  »Mennesker  lytte  til  Klokkerne, 
der  ringe  Dagen  ned«  var  ikke  Portræter;  det  var  Billeder  paa  Tilværelsens  Ensformig- 
hed og  Glædeløshed.  Naar  Kunstneren  endelig  dyngede  Ræ^dsel  paa  Uhygge,  idet  han 
stillede  en  Krøbling  sammen  med  et  tuberkuløst  Lig,  kunde  det  synes  at  bero  paa  en 
særlig  Forkærlighed  for  det  afskrækkende;  Billedets  Mening  er  dog  den  samme  der  f. 
Eks.  er  givet  gennem  den  middelalderlige  »Dødens  Triumf«  i  Camposanto  i  Pisa:  Mig 
stakkels  Krøbling  har  Døden  skaanet,  men  den  har  taget  den  kraftige  unge  Mand. 

Der  var  i  Ejnar  Nielsens  Kunst  en  øjensynlig  Bestræ^belse  for  ikke  blot  at  lade  Li- 
nierne, men  ogsaa  Farven  tjene  Billedernes  Helhedsvirkning.  Det  var  fuldt  ud  lykkedes 
i  Billedet  af  den  dødssyge  unge  Pige;  senere  blev  hans  Farve  noget  sort,  tung  og  dump. 
Men  omkring  Aarhundredskiftet  skete  der  —  under  Indtryk  af  Puvis  de  Chavannes  — 
et  nyt  Gennembrud  i  hans  Kunst  med  det  store  Dobbeltportræ-t.  Her  understøttede  Bag- 
grundens klare,  milde  Sølvtoner  det  Indtryk  af  sja-lelig  og  legemlig  Rekonvalescens,  der 
var  givet  gennem  Mandsfiguren.  Forresten  var  den  dronningagtige  Kvindeskikkelse  Ho- 
vedfiguren. Hvilket  dejligt  Kvindehoved!  Det  var,  som  vilde  Kunstneren,  der  saa  længe 
havde  færdedes  paa  Tilværelsens  kulsorte  Natside,  med  dette  Kvindehoved  udtale,  at 
gennem  Kvindens  Ømhed  gaar  for  Manden  Vejen  til  Sundhed  og  Liv.  Hans  Mesterværk 
var  dog  hidtil  »Den  Svangre«,  stort  i  Linierne,  mægtigt  og  kraftigt  i  Formbehandlin- 
gen, lysende  i  Farven,  uovertræffelig  fint  og  gribende  i  Bevægelse  og  Udtryk.  Naar 
Kunstneren,  Dødens  Maler,  her  har  forherliget  den  vordende  Moder,  saa  viser  det,  at 
han,  som  saa  mange  siden  den  homeriske  Glaukos'  Dage,  har  fundet  Trøst  for  Tilvæ- 
relsen ved  Tanken  paa  Slægtens  Bestaaen.  Billedet,  i  enhver  Henseende  et  af  den  nyere 
danske  Malerkunsts  allerbetydeligste  Værker,  er  nu  en  af  Perlerne  i  —  Galeriet  i  Gote- 
borg,  og  det  er  saaledes  berøvet  os  for  bestandig. 

Som  Krøyer  var  Uroen  i  Firsernes,  har  /.  F.  Wilhtmsen  (f.  1863)  været  Uroen  i 
Halvfemsernes  Malerkunst.  Træffende  er  han  blevet  betegnet  som  Vandreren  i  dansk 
Kunst  (af  G.  Hentze  i  »Kunst«.  7  Aarg.  Smlgn.  en  Artikel  om  W.  af  Johan  Rohde 
i  »Kunst  und  Kunstler«.  1906.);  det  er  netop  det  ualmindelige  ved  ham  som  dansk 
Kunstner,  at  han  ikke  har  villet  slaa  Rod  og  vokse  fast.  Efterat  have  været  i  Snedker- 
lære begyndte  han  paa  Akademiets  Arkitekturskole  og  udstillede  saa  som  Maler;  derpaa 
gik  han  til  Paris,  hvor  han  uden  mindste  Forbehold  sluttede  sig  til  moderne  fransk 
Kunst;  senere  har  han  en  Tidlang  været  kunstnerisk  Leder  af  Bing  &  Grøndahls  Por- 
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celænsfabrik,  men  han  har  ikke  villet  hvile  paa  sine  Lavrbær  her:  han  brød  af,  gik  til 
Amerika,  og  vendte  atter  tilbage  til  Paris;  først  i  de  sidste  Par  Aar  har  han  igen  været 
virksom  i  sin  Fødeby,  København.  Ligesom  Skovgaard  er  han  foruden  Maler  ogsaa  ud- 
øvende Arkitekt,  Billedhugger  og  Keramiker,  men  medens  Skovgaard  ud  fra  sine  per- 
sonlige og  kunstneriske  Forudsætninger  har  kunnet  blæse  nvt  Liv  i  det  kristelige  Maleri, 
kunde  Willumsen  ud  fra  sine  Forudsætninger  aabenbart  have  skabt  et  moderne  verdsligt 
Monumentalmalen  her  i  Landet.  Dog,  karakteristisk  nok  (og  tillige  lidt  beskæmmende 
for  Nutidens  Verdslighed):  Skovgaard  har  i  Ly  af  Kirken  faaet  Lov  at  udfolde  sin  Kunst; 
Willumsen  har  derimod  endnu  ikke  faaet  Lejlighed  til  at  bruge  sig  som  verdslig  Monu- 
mentalmaler. Oprindelig  udgik  Willumsen  som  Maler  fra  Firsernes  analyserende  Retning 
her  hjemme;  i  Paris  fik  han  —  navnlig  paavirket  af  Raffaelli  —  Sans  for  den  karakte- 
ristiske Linie,  for  Farvens  Forenkling  og  den  forbløffende  Motivafskæring.  Hans  nye 
Syn  paa  Kunstens  Midler  fik  sikkert  en  ret  va^senlig  Indflydelse  paa  de  kunstneriske  Be- 
stræ'belser  i  Halvfemserne,  hvis  béte  noire  han  var  saa  heldig  at  blive.  Senere  gik  han 
endnu  videre  i  Retning  af  Farvens  Forenkling,  og  han  fandt  som  Maler  Udtryk  dels 
gennem  Akvareller,^e]s  gennem  akvarelagtig  behandlede  Billeder.  Han  har  sikkert  sin 
store  Andel  i,  at  Akvarellen  i  den  sidste  Tid  er  blevet  dyrket  med  selvstændigt  Talent 
herhjemme.  Forresten  kan  Willumsen  ikke  med  Billighed  dømmes  efter  sine  Gernin- 
ger som  Maler;  her  har  han  mere  væ-ret  tilskyndende  og  æ'ggende  end  skabende  og  at- 
sluitendc.  Til  hans  bet3deligste  Malerier  ht)rer  nogle  plakatagtige  Billeder  —  navnlig 
»En  Bjergbestigerske«  (1905)  — ,  der  ved  deres  kraftige  og  dog  enkle  Farve-  og  Linie- 
virkning vel  egnede  sig  til  Udgangspunkter  for  en  verdslig,  plakatagtig  virkende  Monu- 
mentalkunst. Det  ypperste,  Willumsen  hidtil  har  faaet  gjort,  er.  foruden  keramiske  Ar- 
bejder, to  Villaer  i  Hellerup  og  et  stort  Gravmæ-le  paa  Vestre  Kirkegaard. 

Fæ-Iles  for  alle  disse  Malere,  saa  forskellige  de  er  indbyrdes,  er  dette:  at  de  i  deres 
Kunst  stræ-ber  at  hvgge  X'aturstudiet  bag  sig,  at  løfte  sig  op  over  det.  Men  samtidig 
har  der  virket  cn  hel  Rx'kke  yngre,  dygtige  Malere,  næ'Sien  alle  Elever  af  Zahrtmann, 
som  i  deres  Kunst  lever  fra  Naturen  til  Læ-rredet.  Man  har  kaldt  dem  »Bondemalerne«, 
ikke  fordi  de  maler  for  Bønder  eller  er  af  Bondeæ't,  men  fordi  de  har  den  krattige  Sans 
for  Realiteter  og  den  Forstaaelse  af  Jorden  og  hvad  Jordens  er,  der  almindeligvis  til- 
lægges Bondestanden.  Fæ-Iles  for  disse  Malere  er  desuden  deres  hjemmegjorte  Teknik; 
de  har  lyttet  til  Zahrtmanns  Læ^re,  at  en  Maler  ikke  blot  personlig  hæ-fter  for  sin  Kunsts 
Indhold,  men  ogsaa  for  sin  Kunsts  Udtryksmaade,  og  selv  om  de  derfor  ofte  kun  giver 
Skillemoiit  fra  sig,  betaler  de  aldrig  med  falske  Penge.  En  Gang  imellem  kommer  der 
ogsaa  en  (juldmønt.  Historisk  set  er  ved  >  Bondemalerne«  Studieu  løftet  til  Ære  og  \'æM- 
dighed  i  dansk  Kunst.  For  æ-ldre  dansk  Malerkunst  var  Studien  blot  et  Forarbejde  til 
et  Billede;  for  disse  Malere  er  den  Friskhed  og  den  Natuismag,  som  stedse  hæMiger  ved 
det  første  Arbejde  i  og  efter  Naturen,  blevet  Malerkunstens  Maal,  og  deres  bedste  Ar- 
bejder holder  ikke  mere,  men  heller  ikke  mindre  end  Studier  efter  Naturen.  Oprindelig 
stræ-bte  man,  næ-rmest  i  'l'ilknytning  til  \'iggo  Johansen,  at  faa  alting  med.  Lys  og  Luft, 
l'orm  og  Farve;  man  findelte  og  nuancerede  Farven.  Det  var  med  et  fremmed  Ord: 
analytisk  Malerkunst.  Senere  har  Bondemalerne,  under  Indflydelse  af  Willumsen,  søgt 
at  forenkle  Farven,  og  hertil  har  isæ-r  \'andfarvemaleriet  hjulpet,  som  flere  af  dem  har 
dyrket  og  opdyrket  med  Held.  Deres  maleriske  Udtryksmaade  er  —  for  atter  at  bruge 
et  Frennnedord  —  blevet  mere  syntetisk.  De  har  i  det  hele  taget  holdt  det  naturlige 
Farvestudium  højt,  uden  Hensyn  til  Galeritoner,  til  Linievirkning  eller  monumental 
Holdning.  Fra  det  mangfoldige  er  Udviklingen  gaaet  til  det  enkle;  nu  er  der  aabenbart 
Tegn  til,  at  Bondemalerne  vil  søge  at  overvinde  deres  medfødte  Tunghed,  kaste  den 
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Ballast  overbord,  der  ikke  strengt  hører  til  Malerkunsten  som  Farve,  og  lette  og  ud- 
lufte deres  Farver. 

Den  største  naturlige  maleriske  Begavelse  indenfor  denne  Gruppe  var  den  tidlig 
bortkaldte  Albert  Goltschalk  (1866  — 1906;  se  Karl  Madsens  Afhandling  i  »Tilskueren«. 
1906);  hans  Styrke  var  det  maleriske  Anslag,  Farvetonernes  Finhed,  Motivernes  Afskæ- 
ring; hans  Svaghed  var  Gennemførelsen.  Lignende  Finhed  i  Farvetonerne  har  Karl 
Schou  (f.  1870),  i  Forbindelse  med  endnu  større  Svaghed  i  Gennemførelsen.  En  djærv 
og  haandfast  Maler  er  Fritz  Syberg  (f.  1862).  Hans  Billeder  har  næsten  altid  den  ram- 
meste Smag  af  Virkeligheden;  ingen  anden  dansk  Maler  har  været  saa  paagaaende  i  sin 
Kunst  som  han.  Mod  Naturligheden  forsynder  han  sig  aldrig,  derimod  nu  og  da  en 
Smule  mod  god  Smag.  Noget  lignende  kan  gæ'lde  om  Peter  Hansen  (f.  1868),  der  dog 
i  malerisk  Henseende  kan  væ^re  langt  mere  kultiveret.  En  fortræffelig  Skildrer  af  Fugle- 
livet, først  i  Tilknytning  til  Japanerne,  er  Johannes  Larsen  (f.  1867).  Til  hans  lette,  an- 
tydende Udtryksmaade  har  hidtil  Vandfarven  passet  bedre  end  den  tungere  Oliefarve. 
Til  denne  Gruppe  hører  ogsaa  Harald  Holm  (f.  1866),  den  eneste  virkelige  Blomster- 
maler  her  hjemme  siden  Juels  Dage. 

Enhver  Historie  har  en  Ende,  et  sidste  Punktum.  Men  Malerkunstens  Historie  har 
i  et  Kulturland  ingen  Slutning,  og  saaledes  heller  ikke  i  Danmark.  Den  har  Perioder, 
der  er  afsluttede,  og  Perioder,  der  er  i  deres  Vorden.  Til  vor  Malerkunsts  bævrende 
KræTter  hører  den  gode  ærlige  Stndiehinst,  der  lever  for  Dagen  og  Vejen.  Den  har  lige 
siden  Eckersbergs  Dage  trukket  Læsset,  og  den  vil  uden  Tvivl  bestandig  finde  Plads 
aaben  i  Privathjem,  hvor  man  gLæder  sig  over  Malerkunstens  Fortolkning  af  Naturen 
og  Menneskene.  Og  til  de  bedste  Kræ'fter  i  dansk  Malerkunst  hører  vor  Tids  inomi- 
mentale  Kunst.  Den  er  i  Sandhed  i  Pagt  med  det  nye  Aarhundrede,  som  man  paa  For- 
haand  har  døbt  med  Navn  af  Demokratiets.  Hvad  det  gæ'lder  om,  er,  at  Offenligheden, 
i  langt  højere  Grad  end  det  hidtil  har  vædret  gjort,  tager  Monumentalmaleriet  i  sin 
Tjeneste. 
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